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£##£0 tempo ch'to nu- 
tro brama ardentijfima 
di render e quale be pubblka tefti- 
momanza del mo grata ammo 
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verjo l Eccelknza Voftra come 
a fomrna mia Benefattrice 9 on- 
de nella , maniera a me po/Jibi- 
le quella parte di riconofcenza 
adempiere , cbe net conjejfjare gli 
altrui bene fie) , e nel ridirli $ ri- 
pofla. Vol, Eecellentiffima Signo- 
ra y con aha clemenza , mi vo- 
lefie onorare della pregiatiffima 
voftra protezione; Pot in quefi 
Augujla immortal Dominante/o- 
Jie mat fempre benignamente fol- 
lecita de miei vantaggi; Voi de- 
gnafte di deputarmi alia in/titu- 
zione nella Muftca di tre Voflre 
Nobiliffime Figlie ; Voi pure mi 
aprijle la via alia direzione del- 
la Muftca jlefja mile piu jolen- 



ni Sa- 



m V Sacre Funzioni , e con atti di 
gentile zza edincomparabile gene- 
«»G*d 5 cbe (lannomi altamente 
impreffi nelf animo 5 avete volu- 
to molmarmi , di beneficenze di 
mamera, cbe tut to rid cH io mi 
/one rin Venezia lo debbo unica- 
mente a Voi . Or a perd cbe que- 
ft a mjerabile y ma for [e utile m'w 
fatica alia Mufica ^ fpettante fi 
arrifebia di comparire alia pub- 
bite a luce ^ io mi prendo I ardi- 
mento pur ancbe di offerirvela , 
ed a Voi con facr aria , come cofa , 
cbe effendo produzione della men- 
te , cb\ £ la parte di me miglio* 
re , d ancbe il miglior dono cbe 
per me vi fi pojja prejentare . 
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Nelf atto per b che to con ammo 
riconofcente , offequiofo e divoto 
Jo quefla offerta alf E. V. ftimo 
fuperflua co fa il ridire 5 come pu- 
re fuole da molti farfi ampiamen- 
te , i pregi fublimi e grandi ft 
di quella llluflre Nobili/Jima Fa- 
miglia 5 da cut ufcifle , si di quell 9 
ahra non meno gloriofa , in cut 
fiete entrata . lmpercioccht 5 non 
bajla forfe il dire , che avete 
unite in Voi fteffa le due Fami- 
glie Mar cello , e Z.eno , onde in- 
tenda ognuno^ che da ogni par- 
te a cut vi rivolgiate vi fara fa- 
cile a rinvenire e quanto v 1 , ha 
di pih fplendido nella cbiarezza 
del fangue^ di piu Jublime nelle 
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dignita , e ml valore y e di piU 
eroico e ammlrablle mile azioni, 
e nella virtu} Pih preflo mi da- 
ret a commendare la vojka ben 
rara affability , la cortejia 5 e 11 
foave co flume Vojlro 5 il buon ge* 
nio alle Letter e, allaMufica\ al- 
ia Pleta\ alia Religione, cbe In 
Vol qual prezioje gemme rijftlen- 
dono ; fe /' E. V. con quella mo- 
de flia 3 cbe mil alto grado in cut 
ladio vi pofe , lumlnojamente rl- 
luce facendo cofe degne di lode , 
la lode medefima non ifdegnaffe. 
Vmilmente adunque vi fcongiuro 
ad avere a grado que/lo picclolo 
tejlimonio delta mia gratitudine 5 
e della pro/onda mia jiverenza , 

Tomo /. ■•'■?* riguar- 



riguairdando it cuore obbligato e 
divoto dl chi ¥ offers fee , accertan* 
dovl che in corijacrarveh , non 
cejffa di porgere fervor ofi voti off 
Altiffimo per la conjervazione 
delf E. F.y e di tuna f Ecceh 
kntiffima Vofira Famiglia , e di 
farfi fempre gloria di effere 

Del? E. V. 



Vmilliffbno Vcwt'tffiw* OfftquhfiJJimo Serv* 
Fr. Giufeppe Paolucci -Min. QQ&h* 
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|Et conando del Reverendif. ?, Maeftro Domenico Roffi Vicario Ge- 
nerale Apoftotfco ho letto , ed efarainaro un libro MS. col titolo 
di ^frte prank* dol Contrappunto , in cui ho ammirato la copiofa eru- 
dkione, con cui fono diUgentemente illuftrati i yarj Efcmplari prop* 
ili alia ftudiofa Gioventii , onde agevolmente giunger poflano alia bra. 
, laata mcta d* imttare i migliori Autori ,. e pcrci6 lo siudico deano 
delle jrubbliche ftampc In ftdi di c*e ec. 

©•to in Padftvt ;ii jij. Settejpare i?4+. 

".'-'• ' - '" * ' "- - ■• 

ft. PrUnttfeHtohio Vatlofti Jit. -C . 
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teoofe dci -comandi del Reverendiu*. P. Maeftro Domenico Jtotfi 
JL Vicano Generale Apoftolico de Minori Conventuali hd efaminato 
U Libre MS. intitolato Jfrtt prattk* del Contrappumto , compofto dal 
P. Giufcppe Paolucci Mio. Con*. Maeftro di Gappella della Ghiefa de 
Tran di Venezia ed avendo in effo rilevato il valore , e Ja giuftezz* 
delle offervazioni fatte a varj Efemplari d' Uoroioi celebri nel Con- 
trappunto , lo giudico degno delle Stampe a comun vancaggio della 
Gioventb, che defioera d' inftruirfi, e perfexionatfi in tal orofeffionc 
In fedc di che ec. 

Dato nelConv. di S. Franc di Bologna li 10. Decemb. 17^4. 

Wr. Gitmbtttijta Martini 
M»$jin di Cgpftll** 
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CUm opus , cui titulus ( Arte prattiea del Contrappunto )r \ 
P. Jofepho Paolucci Ordinis noftri compofitum , duo ex 
celebrioribus di£be facultatis ejufdem noftri Ordinis Profeffori- 
bus juflu hoftro recognoverint , & in lucem edi poffe teftati 
fuerint , facultatem concedimus ut Typis mandetur , fi iis , 
ad quos perrinet, videbitur. In quorum fidem 

Datum Rom* ex JEdibus noftris SS. XII. Apoftolorum die 
atf. Decembris Anni 17^4. 

Ft Dominions Andreas Rofil Vic. General. Apoft. Ordinis. 

Fr. Jo fob M. DoneUi Seer. & <Afiift. 
Getter alts Ord. ae Prov. y€nglia. 
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[ON fa di meftieri^ ch' io mi trattenga ad efaltare 
la eccellenza della Mufica , parte nobilifliraa della 
MatematiGst , o ad efporoe la utilitk , avvegnachfe 
tutto ci6 fia ftato da Profeflbri efimj di quefta 
Scienza y e dagli antichi , c da modcrni Filofofi 
ampiamente efeguita foltanto -che fi voglia riflettere al pregio in 
che F hanno avuta in ogni tempo le Nazioni piu addotrinate > 
e piik colte , ben vede ogauno ch' Ella fra le piu nobili fcien- 
ze a gran ragione devefi annoverare • Io mi vado lufingando 
pertanto, che la prefente Opera mia fia per incontrare il com- 
patimento univerfale, come quella , che tutta h diretta ad age- 
velare lo ftudio > e la pratica di cos N i ragguardevole Facolta ; e 
quindi ch* Ella fia per effer giovevole al Pubblico , la cqi uti- 
lith fu T unico fine che io mi propofi , allorch£ penfai di darla 
alia luce, poich£ veriffimo giudicai mai fempre il detto di quel 
Savio/ Nifi utile fit qued faclmus y fiulta cfi Gloria . Eccoti pe- 
r6 , Leggitore cortefe , quaii cofe contenga quefto Libro che io 
a te prefento, e qual vantaggio , chiunque fia defiderofo di far 
profitto nella Mufica , poffa ritrarne . Qui adunque vedrai rac. 
colte ed efpofte parrtchie Compofizioni Muficali a due , tre 9 
quattro, e anche pih voci , le quali e come parti de' piii infi- 
gni, e piCi celebri Maeftri de* tempi paffati , e de' prefenti^ fo» 
no da reputarfi pregevolifllrae , ed effendo elleno di vario ftile , 

e di 
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e di varia conlotta vieppfcfc grate > e fatttuofe riofcir ti debbo- 
no certamente ♦ Io ben confapevole <lella povertk del nrio inge* 
gno > noa volli per la prima volta elpormi al pubblico con pro- 
duzione di cof* tutta mia ; ma agli efempj di quei chiariffimi 
profeflbri , cW io feguito , quali ficure fcorte > mi contentai di 
aggiungere colla piccoia mia perizia , alcune pratiche offervazib- 
ui, trafcelte anch' effe da* pii rinoraati Scrittori deff arte pra- 
tica dell* Mufica , e fingolarmente del Contrappufito . Per qoan- 
to riguarda V utility di quefta Opera , ella nafce , ficcome ia 
penfo , dal vederfi nelle varie , e tutte infigni Conipofizioni , 
come in tkno Speccbio , la varia maniera di bene , e iodevol* 
mente comporre, e la differenra Ma lo fHIe che era in ufb per 
lo addietro > da quello che a noftri di h piti comune , e gradi- 
to j e alia per fine , le beliezze della Mufica , egualmente che 
i difetti • Quei che fono introdotti nei priini element! deH* Ar- 
te^ ( imperciocch£ non intendo io g& di parlare cogH eccellen- 
ti , e verfittiffimi Maeftri , n£ cF iftraire quelli , da' quali anzt 
■debb' io ricevere aramaeftrametni ) feramofi di pervenir* alia 
meta dtella, perfezionef adorni di takato-, d* bus* gufto , e di 
feconditi d' Mee> efereitati ia okre nel fuono degli Stromertfi; 
e fpecialmente cfeir Organo , e Cembalo , e fopra t«to ael 
Canto , ritroveranno qui ci6 che gli raa&ca , io vogUo , di» 
te , f avere fotto 1 agli oechi begli Efomplari r in cui fia va- 
rietlt di Rile , e di condotta ^ aflltie At apprendere per diligeftti 
riffieffioni , gli artificj pit* fingoiari , e di qi&fti i con gran pro* 
fitto loro irapoffeflarfene . E? vero che tutto d\ s odono in que* 
fta, ed in altre Cittk ottime Compofizioni , ma egli e vero al* 
*re*i, che fe nelF udirle h facile che fi rifvegii la Idea, che fi 
apprenda ft buon Gufto 1 tanto £ per& pifc difficile cbe k ne 
<comprendano i pi& dotti artificj , e i piS reconditi , e che fi 
poffeggatto in maniera da poterli mettere in pratica ; quando 
w>a fi abbiano y fotto gli occhi le Compofizioni medefime • Sem- 
4>rami ancora poterfene ritrarre un ahro vantaggio , qual fi k 
'di fminurre ai Maeftri la fatica nelV iftrulre i loro DifcepoK » 
owegnacchi giufto il celebre detto di Seneca , ia ftrada itegH 
f efempi pofta al paragone di quella delle regole , e de precetti y 
& jpifc breve , non meno eke piii efficace a coodurre utrui atf 

acqui- 



acqmfto delle Scienze: Longum iter per pracepra > breve & eM- 

Cax per Efempla . -**' 

Nel prefente Volume fi vedrarmo foltanto le Compofeiodi * 
due, e tre Voci , cosi pure aiquae ,a quattro Voci • altre a pifc 
di quattro Voci fonofi rifervate per due altri Vofumi , poicte 
da due difficilmente potevano efier comprefe . Se il Pubblico 
accogliera , {iccorae ip fpero , jcoa approvazione quefta mia fe- 
tica y da me folamente per la di lui utilka .ktfrapreft » -e 9©n- 
dotta a fine ; rai fard coraggio di prefentarli qualchi ak«a Ope- 
ra, che rat fta nel penfiero, e che colP ajmo del Sommp Pa- 
dre de Xumi , anck^ tratto trattp efeguejido * 
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NOI RIFOR.MATORI 

■"., DELLO STUDIO DI PADOVA. 



AVendb vcduto per la Fede di Revifionc 9 ed Approvawone del P„ 
Ft. F Hippo Rofa Ltn^i Inqaifitor Generate del Santo Uffizio 4i 
Vcociia ncl Ltbro intitolafco iAitt prmttica dt Goutrmppm*tf dimoflrdtm 
con cfcmp) di varj vfuttri &c. di Giufeppe Paolucci Minor Convcntus* 
U Tomo L MS. non v' cffcr cofa alcuna contro la Santa Fede Catto- 
lica 9 e parimente per Atteftato del Segretario Noftro 9 niente contro 
Principi 9 e buoni coftumi concediamo Liccnza a D. <4nfni% dt Caftro 
Stampator di Venezia eke pofli effere ftampato 9 oflervando gli ordini 
in materia di Stampc, e prefentando le folice Copie allc Publiche Li* 
brerie di Vcnezia, c di Padova. 

Data li 8. Febraro 17^4. 



( Angelo Contarini Proc. Rif. 

( Alvife Vallarcffo Ri£ 

( Francefco Morofini %. Cav. Proc. Rif. 

Regiftrato in Libro a Garte %zp. al Num. i$66. 

Dtviddc Marcfafini S*g* 
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QUcfto artificiofo Duetto chc per primo efemplare vi prefenio b Com- 
• pofiwonc <d%l «elebre Orlando Laffo , giJi fu Maeftro di Cappella in 
Raviera* 
Prima di tutto offervar convicne clic il Soggetto di quefta Compofizio- 
*c, h cava to dall* lotonazione dell 9 Eccle^jaftico Tuono ^ o fia Modo otta- 
vo, jc per -confeguenza tutta la Compofizione b appoggiata alia Corda ion- 
-dartcncalc di qyefto Tuono cbe £ il Gfolrcut # Qucfto offervato coraincie- 
rccio ad efaminare tuttc le parti di qucfto Duetto. 

Primieramente dunque al* num. i. fi vede il Soggetto pofto nella fua 
Corda fondaraentale , e con -uguaglianza di Figure profeguifce fino alJa 
propria Cadenza • Sopra quefto Soggetto d lavora un buon Contrappunto 
fegnarto al irumero *. , il quale conferva un boon ordine di Cantilena f 
£a] accompagna il Soggetto con buone Confonanze , e nella penukima 
JNota del Canto Fcrmo colla parte fuperiore fi forma una legatura di 
Quarta diminuita nel luo vaiore f il qua! modo di procedere oltrc F efle- 



xe ar- 



( a) Quanto fia d* ojfervarfi F ordine y id U buon guflo MU Cantilena 2 cod > ma- 
mifefto % the ftimo fupetfiuo fame aitre parol*. Bajii «dit cib che die* / Attufi Arte 
-del Contrap. a carte 32. dove afjfegnando gt ultimi precetti di Contrappunti fempli- 
«i , dice fti le aim cafe : Ufeti ( it Gompofitm ) ogni arte, accib le parti vadiM 
jnedotaido pifc per grado che poftbile fia , £er effer conform* piii alia natara ., *d 
J Canton di maggior comodo« 



re artlficiofo , contiene una vaghcata di Cantilena f che molto ^ ditctte« 
vole, [a] 
At num. 3. fi prende nella parte fuperiore un Ottava pHi aha it Sog* 

fjetto, e vi fi pone fotto I* iftcffo Contrappunto che prima fi adoperfc neU 
a parte di fopra % e quefto fi vede al nam. 4. , ma quefta varied per6 
che detto Contrappunto fi pone una Quinta fotto, cd in ta4 guifa il Sog« 

Setto fi trafporta all* Ottava di fopra , ed il Contrappunto alia Quinta di 
>tto t e mantcnendqfi con quefto Contrappunto V tfttffo ordine d v Inter* 
iralli, e di Figure f vteo ad effere Contrappunto doppio . [b] E qui e da 
offcrvarfi che la Legatur* t la quale ncll^ antecedcote fu di Quarta, adeffo 
diviene Legatura detta di Second* , cd in tal maniera fi produce un beU 
liffimo effctto , mentre fen ton fi T ifteffc Cantilene > e fi gode nell* iftcffo 
tempo varictfr d* Armonia s il qual modo di coinporre 4 infieme arcificio* 
fo, e dilettevole* v - 

Al num. 5. fi replica il Soggetto nella parte inferiore , tna & omta la 
pofiziorie del medefimo , mentre effendo prima pofto nella Corda Fonda* 
mentale , qui fi pone nella quarca Corda del Tuono , paffando coal dalla 
proprieti di b. quadra alia Propriety di natura % [e] ove febbene fi muta 
la pofittone , fi conferva per6 1* iftcffo ordine di fillabe , dicendofi tanto 
iiel principle, come adeffo Do, Re* Do % Fa* Mi* Re % Do* Quivi pure 
fi mantengono I* iftefle Figure che furono pofte da prinetpio , ma 1* arti- 
ficio a poco a poco fi vk inoltrando 9 mentre al foggetto coal variato di 
pofizione fe ti pone fopra al num. 6. un nuovo Contrappunto divert) dal 

Jrimo t e nella Cantilena , t nelle Confonanze ; e qui devefi notare la fe« 
a Nota fegnata cdn quefto fegno f , la quale non fc Nota Confonante 
Come dovrebbe effere , ma Diffonante effendo per6 Confonante la Nota 
che fegue pofta in ultimo dclla Battuta, il qual modo di procedere fi diee 
di Nota cambiata , cioi la diffonante pofta nel luogfc f dove dovrebbe ftar 
la Confonante , e la Confonante pofta dove dovrebbe ftar la Diffonatoe « 

{^J^Que. 



( a) Un fimil mode di legat U Quarts rkrovafi net ZarL Ufl. Hattn. 4 tar* tgg* 
# fimili dimtntnipni ft trovtrannO non di rado nfil Palejtrina $ m Cojtavzo Porta f ml 
Villairt i ed in altr] buoni Autori . 

( b ) Dei Ccntrappunti doppj ne parlano , ed infegnano la maniera di fatli il Zat* 
lino In fltt. Harm* pat* j. cap* 56. cat. ng* V Attufi dove fopra par. p. carte 33. $ 
35. />* Zaitaiia Tevo Muftco Tejiori pat. 4. czp. t5* cat. 340. Benoncini Mufico Pra- 
tico part. 4* tap it. tar. 94* /*. ]*&&• F** Gradue sd Par**/. Exer. 5. ie£i. 5. e md-' 
ti aliri con il Berardi Ragi&namenti Muftcali Diaiogo 3. pag. 146. 147. , e 148. 

(c) Giacehl m* occOrre parlat delU Propria b dal canto faeb neto offer m > dai di 
natura + di b. motle ^ % di b. quadra + la prima fondata in C (ofout, la ftconda in 
F faut i > la itrta in G folreUt t com* put vedetft appreffo dr. Lanftanao Scintilla Mu- 
faali pag. 7. ; apo4 Blafium Roffccti Verofacniecd im Jibello dc mdimeotit M«fiMs; 
apod Patrem Claudium le Vol Galium tap* 4* pag. 4 5.; td im aim moi*. 



(#] Qiitio Coatrappmato couferra baon ordinc jtiCantitaa, eft buoni ac» 
compagnamenti al Baffo con ottim* <Wpofizionc di Qo*foaanae perfcttc # 
cpmt imperfette t 

Al Bum, 7* (i torna $ replicare il Soggetto aella parte fupcriore paaen* 
Ma nella fua Corda dei Tuono , che viea* * rifpondete woa Quinta fo* 
pa a quello* che nltinumcnte fu pofto ml Baflo 9 c lotto * qucfto Sog* 

rto al a urn. 8, fe ti pone V ifteffo Contrappooto the prim* (Uva fopra 
cffio, trafportandolu pcrd air Otcava iafcrjorc, 

In qucfto luogo fi devc offervare, ch$ avcndo -f Autare pelia prima voU 
ta trafportato il Soggetto all* Ottawa, ed il Contrappunto doppio alia 
Quinta zckffo trafporta il Soggetto alia Quint* t cd il Contrappunto dop* 
pio air Octava* cd in tal guift, beach* la feffitjr* dell* No*c fia V iftc& 
la , fi foe ma pert> fcmpre diverfitfc di Armoaia 9 percbc var^aadofi le poft* 
woni fi wiano le Coafooenre , la <jual cofa oltre al raccbiudere ia *fc un 
boon artificio, produce ancora an. ottimo fftetto, £* dcgna anche d' offer* 
vazionc la Noca legata cbe riirovafi in qucfto Gontrappunto doppio; men* 
tre quefta noa fa Legatura <fi Diffonaaza , ma foltmente fa figura di $»** 
cope tanto jbpra f quaoto (atto il Soggetto ♦ Quivi pure ritrovafi la No* 
ta eambiata , della quale 6 perld di fopra . Uo altra eofa devo advert ire 
prima d* inoltrarmi di pifc, ed t cbe si nel preccdente, come nel prcfeotf 
Cootrappunto 9 ed anche nel progreflb del Duetto fi fa utaggiar nfp di 
Confbnante imperfette, di qucllo facciafi diConfonanze perfeftc ♦ e la r*» 
gione di quefto fi fc che le Confonan^e imperfette fono pii| vaghc y bem* 
chfe men piene della perfette , ed intanco fono pit* vaghc in. quaoto cado- 
no pik totta il fenfo, mencrt la tuaggior perfe^ione tf ana Confonanza la 
rende meno fcafibile f percib 1* Ottava , come piia perfetta della Quint* v 
men* di quefta fi fa featire come ci dicgoftra J* cfperienza, quindi w *▼» 
vieaa che le Coafoaaaze imperfette caderanaa pita fotto il femo dclle p^r- 
firtte , e cori &ranno r pih vaghe 9 e riufcjranno pito grate , come pffcrva il 
Zarltno. [*] Da qucfta oflcrva^ione fi aicavcrl che il Duetto , eflendo la 
Compofizione pih femplice che fi 4ia nella Mufica Artnonica 9 far& per 
confeguenza meno armoniofo di altre CompoGzioni a pid di due parti # « 
perci6 faii neceflario renderU ptit vaga che fia poflibile, il che fi otterri 
tacilmente coll* ufo delle Confonanze imperfette . Aggiungafi nel Duo cf« 
fer proibito almcnq in principio di Battyta V ynifpno y e T Ottava ( cc^ 

cct- 



• 

(a) DeiU ffa$ $*mli*t* f ufo i frequent* % g fi potrsnna vtdere m mold bmonl 
Praties , e $ quefto ne ptrlt if fcononcini t\u fsr* 2. cap, y P cgr, 77* Fox cit, Exer, 
i. Led. j. oe] altri. 

(b) Injikut, Hstm.fm, 3. csp. 8. pag. 155* $ Gianni ufeppe Fun ntl Hkroi* Lez.p> 
MP Efermi* pmmo dm : Ike h Con/oHsmu imperfeu* fono pi*} eirmmcb* dill* p€f* 
fetu, \ 



% 

cettuatotie qualche impegfto di foggetcd', dt Rove&i* •> o tfato raggoardc- 
vole ) del che ce n* averse V Angleria. [*} 

Al num. p. fi pone di nuovo il Soggecto nella parte del Baflo nella ftp 
Gorda Fondaraciitale, c perchi negl' antecedent* foggcttt TAutorc fi h fcr* 
vito di Contrappunti doppj, eke o poche, o neffune Diffonanxe in fit coo* 
tenevano , perci6 al num. 10. vi ha pofto un Concrappunto cbe forma 
molte Legature di Diflbnanza , e quefto a fine di far fern pre vartazione 
d* Armonia coll 9 ifteflb Soggetto , il che quanto fia dilettcrolc non fi put 
abbaftanza cfprimerc. [£] 

La prima Diflbnanza che comparifce h una Quarta preparata in Terza, 
che rifolve nella fua proffima Terza, e nclP ifteflb tempo che qiiefta rifal* 
ve prepara la Settima feguente , la quale fi rifolve in Sefta che prepara 
l'altra Settima rifoluta pure in Sefta , che b preparativa dell* ultima Scttu 
ma rifoluta in Sefta maggiore, benchfe non vi fia il Diefis y perchfe la Se« 
conda del Tuono ognrqualvoha faccia Cadenza , e che fia accoropagnata 
dalla Settima rifoluta in Sefta, che poi v& a finire nclP Otcava del Tuo- 
no, fempre ricerca la Sefta maggiore , behchi non vi fia notato alcun fe* 
gno. Aggiungafi eflervi regola generale che 1c Confonanze imperfette mag* 
giori vogliono afcendere , e le minori difcendere , cofa non folo nota a* 
Compofitori de* tempi andati , ma agli fteffi Cantori / talchfc nelle Compo* 
fizioni de Sccoli XV / e XVI. non fi trovano fegnati gli accidenti Die/is f 
o b. molh, fenonchi in cafo dubbio, o in circoftaozc fingolari non com-, 
prefc dalla regola generale. 

Al num. ii. fi replica il Soggttto all* Ottava nella parte, del Tenor* 
dopo la paufa di mezza Battuta, la quale fi pone per rendere piii fenfibi* 
le Pentrata del Soggetto. [c) Sotto a quefto Soggetto fi pone al num. il* 
il Concrappunto r che fopra fi us6 al num. 10. Quefto Gontrappunfo h 
doppio 9 bench& fia divcrfo nelle prime tre Note , a folo fine di fuggire 
1* Unifono che incontravebbefi fe foffc prijicipiato come di fopra , e cosa 
facendo non fi prod urrcbhe Armenia, onde PAutorc 1* ha faggiio, ma pft 

rb 



(a) Regol. diCentrap* cap.?^ pag. 90. Nel doo fi deve fchivat P Ottava dqI bat- 
tere pju che fia poflibile . 

( b ) Se fi bramaffevedere quanto fia hello P ufo delle DiJJonanze , e la ragione di 
queftc\ leggafi il Zarlino ctt. part. 3. cap. 27. carte 172. e 173. France fco Gafparini 
jirmonico Pratico al Cembalo, parlando delle Dijfonanze , dice a carte 30. del fetthno 
cap. e ficcome ( le Dijjbnanze ) nelle Compofizioni Armooiche fono molto praticate, 
per efler di gran vaghezza , e bello flodio , che apportatto , quando fen ben con- 
dotte, e rifolure , con ordinario pi ace re alPodito . ... 

( c ) Alcnni danno per regola che pofto il Soggetto, e quefto ripetuto dalf altra par* 
te , prima che di nuovo fi proponga il Soggetto vi fia nella parte ehe deve propone it 
Soggetto quilche paufa , qualche falto grande , e rib par render pik fenfibilt f en* 
tret a del Soggetto. Vedi Gio: Giufeppe Fux cit. par. 2. Eferc. 5. lex* 2. 



„ ttrtificio, mentre fc ha rautati gP Intcrvaili Hon ha mutate le FU 

gurc , anzi con Icnitazione di quelle ha proceduto per tre Note f indi ha 
prefo riftcflfo ordine d* Intervalli , lafciaodo il Contrappunto doppio all* 
Ua/fono, e tfafportando ii Soggetto all'Ottava, ed in tal guifa fi hanao 
DiflTooanzc totalmente diverfe dall* antecedent© maniera, mentre <k vero che 
anchc in quefto luogo la prima Diffonanza b di Quarta rifoluca in Terza 9 
ma con quefta Terza fi prepara la Diffonanza decta di Seconda, che allora 
folo fucccde quando il Baffo lesa . Quefta Stponda fi rifolve in Terpa, fa 
nuova Diffonanza di Seconda riloluta in Terza 9 indi altra Secopda in Tci> 
za rifolata , avvcrtendo che quivi pure, vi s 1 intende il Diefis per le fopra- 
4ettc ragioni. In queft* occafione fi potrit offervarc che in diverfe raanjerc 
pofsono ufarfi i Contrappunti doppj, cio£ t r af port and o i! Contrappunto, e 
non il Soggetto, trafportando il Soggetto, e non il Contrappunto , ed in 
fine trafportando V unp, e V altro . In quante maniere poi quefti Contrap- 
punti pof&oo ufarfi, varie fono le opinioni , come fi pufr vederc nel Pa- 
dre Zaocaria Tevo. [a] A quefto propofuo ida avvertirc, che non pufr 
dirfi Contrappunto doppio quello che fi fa col folo trafporto delle parti , 
fenza variar pofizione dell' una , o dell' altra parte , mentre fe non fi v^ 
ria pofizione, non fi forma varied di Concento, e quefta varicU e necef- 
faria nel Contrappunto doppio* 

Al num. 13. V Autpre fi ferve del Soggetto prijho ma con nuovo artk 
ficio, ponendolo aella parte del Bafso per movimenti contrarj alia Sefta dpi 
Tuono, ed il Contrappunto che fopva vi pone al num. 14. oltre I* pro* 
pria vaghczza nel dar diverfe Confonanzc alia ifteffa Nota per via di No* 
te fincopatc b fat to coo tal artificio , che prendendofi pofcia al num. 15. 
H Soggetto nella parte del Tenore per il dritto nella fua vera forma, lot- 
to quefto Soggetto vi fi pone il precedente Contrappunto , ma per movi- 
menti contrarj alia Terza fotto, come fi vede al num. \6. cost fi ha di- 
▼crfa maniera di Contrappunto doppio al contrario t mentre nel primo mo- 
do fi rivolta al contrario il Soggetto , e nel fecondo il Contrappunto. Di 
quefti movimenti contrarj che al dilettevole unifcono V artificiofo ne fan* 
no menzione molti Autori, infegnando la maniera di porli in pratica. [£] 

Al num. 17. ripiglia di nuovo il Soggetto nella parte del Tenore f e 
nella Corda del Tuono, ma per6 con nuovo artificio , ripigliandolo dimi- 
nuito per la meti del primo valore , mentre avendolo pofto finora di Se- 
mibrevi, qui lo pone di Minime , e fotto quefto Soggetto con li parte del 
Baffo cammina con un Contrappunto libero da qualunque obbligo, ma che 
Tom L B forma 



(a) Muftco Teflore par. 4. cap. \6. pag. 340. 

(b) Zarl. lnfiit. Harm. par. 3. cap. 51., e 52. Artufi Art. dtlContrap. par, 4. 
Jlononcini Muf. Prat. par. 2. cap. 10. Berardi Docum. Arm. Documcnto 20. Ttm 
Mufic. Teft, pan 4. cap. n. Fux fan 7+ £f*u* 5« Lvu 7. td ahri mohi* 



fbrma tegaturc di Difsoninxt, diminuite >q«4fte pate ocr la met* dd yj» 
lore, il chc produce nuova varied, ed 4 un bcflifiimo procedere. [*]> 

Al num. iS. replica coll 9 ifteffa diminuzione il Soggetto nel Baffo atta 
quarta Corda del Tuono , e betochi fopra quefto vi iia un Contrappunto 
libero , nondimeno imita cosi bcoc 1' antecedente Contrappunto, [4] chc 
fuori di alcune pochc Note, refta Contrappunto doppio alia Sefta, facendo 
Legtfture di Dtfsonanza nel valore eguaK alle precedent! in quanto alia Fi. 
gura , ma in foftanza , e n#* effetto diflimili j cost fi mantiene V ifteffo 
ordine di Compofiit one , e fempre fi varia V Armonia , confiftendo in cto 
ft bello, ed il buono della Mulica, 

Al num. i p. comincia V Autore un belliffimo intreccio, e primicramco* 
te prende it Soggetto con nuova diminuzione , formandolo di (bleScmimi* 
nime, ma avanti chc quefto fia introdocto fc da ofaervarfi chc la parte del 
Bafto imita il principio del Soggetto una Terza fotto; indi introdotto chc 
h 'il Soggetto nel Tenure , il Bafso profeguifce con Contrappunto libera , 
ma con Note di egual valore alia parte fa peri ore , facendofi cosi un Con* 
trappunto di Nota contro Nota , e ci6 fi fa per variare/ poi nell* ifteffo 
tempo chc il Tenorc fa Cadenza col Soggetto , entra iraroediatamente il 
Baffo al num. ao, coll* ifteffe Figure dell* antecedente , e canta il Sogget* 
to una quinta fotto ciofc alia Quarta del Tuono , e nell' iftefso tempo al 
num. %u fi replica il Soggetto dal Tenorc nella Corda del Tuono , con 
T ajuto d' una fola paufa in mezzo al Soggetto equivalente ad una fola 
Nota, ed in tal guila il Soggetto fetvc di Contrappunto a sfe medefimo; 
pofcia avendo il Baftp terminato il Soggetto , avanti che quefto fia termi- 
nato dal Tenorc, con belliffimo intreccio il Baffo al num, %z. ripiglia il 
Soggetto, ma perd un Tuono pih alto di prima , pcrchc dove prima era 
nella Quarta Corda del Tuono, qui fi pone nella Quinta , [c] ferbando 
com i foot Interval)} naturali , ma variando le Siliabe , dicendofi in que* 
^lo luogo He, Af#, tRe y Sol , Fa, Mi, Re. Frattanto il Tenorc feguita 
la itia Cantilena libera, facendo pcrd nella fine una Modulazione che for* 
ma una finta Cadenza nel Tuono di Ffaut y e cos* pa (fa dalla Propriety di 
natura a quella di b. molh . Giunto che 4 a quefta Cadenza introduce di 
puovo il Soggetto nella parte del Tenorc al num. %$. ma nou conferva 

quivi 



( a ) Non i nuovo nella Mufica il dminuire il valore delle D't(Jonan%e , a che ci) 
fia veto fi offervi fra gP altri Ora%\o Benevoli nel fuo Mottctto Surge propera, e po- 
fri vederfi P jfiejfo in mo hi abri Autor't. 

( b ) Co/a ftano , e come fi faccino le Imitazioni pub vederfi ne /oprammenfovati Au~ 
tori y ed in altri. 

(c) // P. Z ace aria Trvo cit. par. 4. cap. 10, carte 306. dice: Oflerveri ,• .. che 
4 replicato il Soggetto un Tuono pi& alto della corda fondamentale , il che fara mot-* 
ca vaghezia, onde fi potri nel cofpo della coropofigione variar le «orde^.#. 



{uivi T identitk dcgl f Intervalli , mentre il Soggetto che per V avanti feoif 
pre ha fatto mi falco di Quarta afcendendo , in quefto luogo fa un falto 
di Ottava * Non fi creda pcr& effcr cid fatto a cafo , mentre b vero chc 
rauti/i il (alto, ma confervafi perd 1' indentit& dcllc Sillabe, dicendofi an* 
cbe in quefto luogo Do, i?* , DofFs, Af*, £*, Do; e cosa fotio l'iftef* 
fe Sillabe fi conticne una bclliffima variazione 9 ed un buon accompagna* 
mcnto al Bafso , il quale nell* iftefso tempo al num. 24. canta il Soggetto 
nei fuoi primi Intervalli , benchi con variety di Figure , nell' ifteffb tenu 
po diffi chc il Tenore fa V antidetta variation d' Intervalli 9 la qual va* 
riazione b molco da confiderarfi, ptrchi *doperata coo giudizio, fcrve mi- 
rabilmente a condur Fughe , e Cancilene artificiofc. (a) Deve qui avver- 
tirfi che il Soggetto che fa il Tenore al num. 23. fa due Legature con il 
Sogget<o del Baffo at num. 24. una di Quarca, 1* altra di Settima. La Dif- 
fonanza di Quarta b pofta per vagbezza 9 ma quella di Settima olc;re alia 
propria vaghezza, ferve per determinate la Cadenza nei Tuono di Cf*lfaitt $ 
faccndofi in tal guifa ritoroo alia Proprieta di natura 9 dopo aver toccata 
come di paffaggio la Propriety di b. molle. 

Tornato che b T A u tore nella Propriety di matmrs 9 ed aveadq fatto irv 
tutte due le parti un intreccio fi bello del Soggetto 9 adcflb al num. 25. 
ripiglia il Soggetto nella parte del Tenore , e lo pone neila fua Corda 
Fondamentale con diverfiti di Figure, come pih gli accomoda, ed in tal 
maniera dalla Propriety di natura, fa ritorno alia Propriety di b. qusdro f 
fopra la qual Proprictk la^Gompofizione b fondata. 

Al num. 2d. pone di nuovo il Soggetto nella quarta Corda del Tupnp, 
e quefto fi reode difFerente da i paffati, eon variar le Figure, e feguitan- 
do T intreccio 9 prima che il Bafso termini 9 entra il Tenore al num. 27. 
con I* iftefse Figure nella fua Corda Fondamentale 9 ed avanti di.arrivare, 
alia Cadenza entra di nuovo in campo il Bafso al num. 28. con il Sog* 
getto piU alto un Tuono 9 come fi fece al num. 22. 9 con quefto per6 9 
xhc efsendo ivi pofto con uguaglianza di Figure, qui per variare T artifi- 
cio fi pone con Figure non eguali 9 e 1' artificio vi crefcendo al num. 7*9. 
dove fi ritrova nel Tenore un Contrappunto che per una Quinta fopra 
imiu la Cadenza del Soggetto, e ficcome per ben due volte fi b pofto il 
Soggetto pih alto un Tuono della Quarta, nella parte infcriore 9 variandofi 
in tal forma le Sillabe 9 e non gl' Intervalli / cosl adefso fi introduce il 
Soggetto nella parte fuperiore al num. go. un Tuono pib alto della Gor* 

B % da 



(a) /» quefto luogo voglio ami/at it Lett ore ^ acctb fxocmi offerver con ditigenza i 
buvni Anton intotno alia variazione degf Inurvalli mi Soggetti , il cbe fi pub vedere 
nei CUri: Duetei^ iTemto da Camera , mil* Pat aft a fi ftpra i Salmi del itf. H. 
Benedetto Marcello, e nei fuo\ Madrigals, mile Sonate da Otgano^ e Cembalo dd f- 
Mmini jttf*. ConrmunU 9 flampate in Jtmfindsm 9 td in mrU 
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& Fondamentale , vale a dire prende il Soggcfto alia feconda Corda del 
Tuono , con quefto di pill , che in quefto luogo fi pone pitt riftretto net 
le Figure, facendofi ufo anche di Crome , e fi profeguifee con divcrle' Fi* 
gurc, alcune delle quali fervono di Diffonanza al Soggetto , che immedia* 
tamente s' increccia nel Baffo al num. £i. coll 9 antidetto Soggetto, ed ef- 
fendo quefto pofto nella fua Corda Fondamentale , entra una Nona fotto al 
Soggetto che fu prima nel Tenore y la qua! cofa , benche a prima vifta 
non fembri confentanea al Tuono, pute fe fi rifleftcrk che il Soggetto po- 
fto al num. 30. ferve di rifpofta al Soggetto che ritrovafi al num. 28. cef- 
fer& lo ftupore, tanto pitt che b di Figure piccole , e che nelP ifteflb tem- 
po ferve di femplice Contrappunto al Soggetto del num. 31. pofto nella 
Corda Fondamentale. [a] 

Prima che fi termini il lavoro di quefti due Soggctti concatenati nella 
forma che abbiam veduto , s* introduce nuovamente al num. $z. il Sog- 
getto nella parte fuperiore una Corda pita alto del Tuono , a cui inune- 
diatamente al num. 33. fi rifponde dal Baffo una Quinta fotto , incate- 
nando inficme le parti con V ifteffo Soggetto , con V ifteffe Figure , paufe , 
e Sillabe, il che non folo rende piU varia, e pita vaga la Compofizione , 
ma in oltre T artificio fempre piU vk crefcendo, feguendo 1* Affioma che 
dice : Oratio crefcit eundo . ( b ) 

Fatto ci6 , fi trafportano le parti , ed il Soggetto che fece il Tenore 
alia Seconda del Tuono adeffo fi fa dal Bafso al num. 34. pofto perfc un 
Ottava pitt bafsa, ed il Soggetto che prima fu pofto nel Bafso, fi replica 
dal Tenore air Unifsono al num. 35. 9 e per variare 1' intreccio di quefti 
Soggctti , dove prima fecero un falto di Qtiarta , qui fanno un falto d' Ot* 
tava con ambedue le parti, mantenendo 1' identic del Solfeggio fra di lo* 
ro, ma variando per6 fra di loro le Figure; ed ecco che ancora P artifi- 
cio crefce . 

. Abbiamo veduto che il Soggetto pofto nella parte fuperiore pitt volte 
ha fatte Legature di Difsonanza, il che finora non fi era veduto nella par* 
te inferiore • Adeffo al num. 3d. ripigliafi il Soggetto nel Bafso fecondo 
le antccedenti pofizioni , e con quefto nella quarta nota fi forma Difsonan* 



(a) Da fuiflo psffo fi pub taccoglitr* cbi fis hcito ntlUFugbt , rifpondtrt pa di- 
X)$rfi Inttrvalli) fptcialtmntt ml prognffo <f Un* Fuga, fhi fi* sttificiof* , Hondo it 
Zat\. tnflh. Harm. p*t. 3. <*p> 52* **no 117* Siccome la Fuga fi pub (are all' Unif- 
fono, alia Qparta, alia Quinta, all' Ottava, ovvero ad altri intervalli ... e pib th\*- 
tamnti t Anghti* Rig. di tontr*p. csp* 20. pag. ^5. Fatta fenfire una Foga ndle 
foe corda proprie del Taono , fi potri rifpondere per Second* , per Terza , per 
Qparta, per Sefta, e per Settima .. 4. ovvero co 9 fooi Rovefe! , o conic piaceri al 
Compoutore. 

(6) A propoftto di fifing** it Soggetto die* il A Two he* du Sc i^Uchci* il 



ja, jponepRbvUiifopra nel Tcnare un.CoDtrappunto libera , fcnza ommet- 
tetc ptrb di iar la Difsonanza di Sectima in fine , come fi ufa in tutce 1c 
Cadenze di grado, dovc.i da avvercire che la Sella , la quale rifolve la 
Scttima deve effcr maggiore, perchfe quefta piccola Cadenza h formata nel 
Tuono di D lafilre. (a) 

Siccome pcr6 finora un Soggetto ha rifpofto all* altro t o per Quarta, 
» per Quinta, cosl adcflb fi vanno intrecciando i Soggetti al num. 37. e 
38. riftretti fra di loro per varieti di Figure 9 ma che uno rifponde all' al- 
tro per Otcava nella Corda del Tuono , ed appena <juefti tcrrainati , fi re. 
plicano al num 39. e 40. nella Quarta corda del Tuono , e fra di loro di 
imovo fi rifpondono all* Otiava, raantcncndofi fempre ftretti, ed incatena. 
ti fra di .loro. 

Al num. 41. s' introduce il Soggetto nel Baffo in nuova pofizione, mat 
pill per T addietro ufata, mcntre qui fi pone alia Sella Corda del Tuono , 
e <fOs\ fi ha nuova variazione di Sillabc , dicendofi in quefto hiogo , Mi , 
J 5 a , Mi » La , Sol , Fa > Mi . Appena introdotto quefto Soggetto in tal nuo- 
va forma, fopraggiunge il Tenore al num.42, col Soggetto 9 pofto in 
guifa talc ., che il fuo principio ferva di bafe , e fondamento al profcgui- 
roento che fa il Soggetto antecedente pofto nel Bafso, (b) e dipoi il Te- 
nore in vece di far il Salto di Quarta , lo fa d' Ottava , ed il fuo profc* 
guimento imita totalmente la Cadenza del Soggetto inferiore in diftanza 
di una Terza fopra. 

Al num. 43. fi replica nel Bafco il Soggetto nell* ifteffa pofizione dell 1 
antecedente, benchfe con varietJt di Figure, ma fi forma diverfa Arraonia 
rifpondendo colla parte fuperiore in Quinta al num. 44., mantencndo in 
ambe k parti l'iftcfso ordine d' Inter vaJli, c di Sillabc 9 e per renderc piii 
elegante quefto pafso , fi confcrvano le iftefse Figure , quali nella quinta 
Nota formano una Sincope, che rtnde molco vaga la Cantilena, e nel Te- 
nore con quefta Sincope fi fa Diflbnanza di Settima in Scfta rifoluta , indi 
tfenza alcuno interrompimento il Bafso ripiglia al num. 45. il Soggetto che 
<ant6 il Tenore, e quefto pigliandolo all 9 Ottava fotto, e cos\ vien ad ef- 
Jfcre alia Terza del Tuono 9 a cui con diverfid di Figure fi rifponde air 

Otta- 



Soggetto pi& ftretto,.*. fari meglio, e pib /otto: piii che far* il Soggetto flretto... 
fi renderi piii difficile, e per confegoenza piii ftodiofo* 

( a ) Delle Cadenza a due , quant* ftano , e come ft uftno pub v$d$rfi ml Zart. 
Inftiu Harm. tat. 3. cap. 53. ml P. P$nna lib. 2. degF Albori Muftcali , ml Btton* 
tempi Hifl. Mufic. par. i #f ml Piove/ana Mi/ure Armoniche % ml P. Tevo pat* 4. 
tap. 6. td in altri rnolti. 

(b ) Che una parti faccia U vui di un altra, riot che it Baffo faccia da Tenon f 
*d il Tenore da Baffo , oltfe che non e nuovo nella Mufica , t anche buon artificio po- 
Jlo peA a J**go f n tempo 9 e quefto pub vaderft in molti buoni Auto*. 



*4 

Ottava fopra dal Tcnorc al num. $6. 9 con paufc 9 t con Stocope 9 ore 
fcmpre fi ammira nuova variazione fi d* Armonia 9 fi di Figure , u 4t mo« 
do di can tare. 

Finalmcnte al num. 47. il Baflb cntra col Soggetto nella fua Corda Foiw 
damentale, e con la prima diminuzione che fu ufaca al num. 17. , ed a 
quefto Soggctto , pofto con uguaglianza di Figure 9 rifponde il Tcnorc al 
num. 48. col Soggctto alia Scfta fupcriore , riftretto pcr6 in manicra 
chc per un foi quarto di Battuta li corrc dictro con Figure eguali 9 ma 
con variety di Sillabe. Quefto modo di rcftringere il Soggctto h bclliffimo, 
mentre ad ogni Nota del Baffo fi danno due Confonanze 9 una perfetta , 
imperfctta l'altra, prima Quinta, che b Gonfonanza piena 9 iodi Sella che 
h Confonanza piii vaga , e con queft* ottimo artificio 9 fi chiude la Gorapo* 
fizione, e per piii abbcllirla fi diminuifce in fine la Cadenza 9 e ci6 non 
folo per abbcllimento, ma ancora per confervar la regofa che dice , ogni 
Gompofizione doverfi finire nella pofizione di mano, val a dire in princi* 
pio di Battuta. (a) 

Dal detto fin qui fopra la prefente Gompofizione 9 pud offcrvar lo ftu« 
diofo in quante maniere pud maneggiarfi un Sogetto v come poffa rivoltar- 
fi , come effer modulato , quante e quali divcrfui di Cantilene poffino 
fopra , e fotto di eflb ufarfi , come poffino 9 ed in quanti modi formarfi 
Contrappunti doppj 9 in fomma quanti artificj poffino porfi in opera eon 
poche Note, che formino varied d 1 Armonia , varied di Cantilene 9 le 
quali cofc tutte fi ricercano per form are una buona , e vaga Gompofi- 
zione . 



( a ) // Dottott jigofiino Pi/a pag. 58* Battuta delta Mufua dichiarata eon F au- 
totith del Z at lino ^ dice the: Le compofizioni comiociano, e finifcono nella Pofiiio- 
ne delta mano « Cioi nel ptincipio delta Battuta • 
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NEt pnma clcmpfo abbfama vccfuta un Ducrta antics* Capptll* + 
fenza parole ,. e fenza Strumcpti r adeffo paffcrerao ad oflfcrvair uq 
Duetto* pitr Moderno Eccfcfiaftica coir parole, e con Ogaaa, wt a dire 
I* ultima verfctto dct Salmo no. compofto a due voci coll' Qrgaab v nef 
quale offerveremo la diverfiti del comporre m uno ftile affai dall' altr* 
diver fa, benefit non rnetw artificrofo, e diltttevole, e nottremo que» pat 
II,. che fono permeffi r ed ufatr dat buoni A u tort !n qutffo ftile* (4) 

E primjeramente ar num. 1. (1 deve oflervare ft Motivo,. a (ia Scagget- 
to che s' introduce r net quale dalla quart* alia quint* Not* (i fa. tin Sal. 
to di Sefta mag^iore r il qual falto b proibito* nello illlc a Capella,. ed in 
altrb* ftile rigorofo r ma permeflb m quefte ftile ,. pofto* perb eoir giodizia^. 
mentre qiiefto falto noi* include tra i fuoi gradt component! il Triton*** 
come accadc fra V~ lafolrc - r e Bmi r in cur cvvi il Tritono 1 D. E. P. G- 
«■ % Tritono .- 

Qucfto niotivo. fc pofto* nella. Gorda del Toono „ che fc B. /* Tin* pag» 



wwnr-fum j 111 i"ii ' 



"ST*" 



a ) Itf: dherftti dtllo Jiile nt\U Compofizioni t molto da' offirvarfi nuntri aliro 2 
fahm* Cspp*lls r #W ftnv+Pi$** r sk*+ fcrivtr Fopta* akw fcrivir Conctrtato r 
*hro fcrivtr Ecclefaflico r altro far'tvu Frofano .. Di qu$jta varhti di Jfflt ni pari* di* 
fimttmenre Ctanghfippe Fux verfo il finr del fit* liho Grados ad Pamafiun ,, com* 
jaw. il Bcrardi Ragtontmtnti M«fic*H Dialogo 3. pag. 133, 



»4 
piare* • devcfi ben offcrvare it Baffo dell 9 Organo che fotto vi fi pone f 
ll ^uatc coabuM ordrao, e buo«* Cantilena , fcrvt di fondamento at 
Motivo* & chc prat i call nellc Gompofiaioni conccrtatc di una* due, e tre 
voci, boa gia nellc Corapofizioni piene , o a pih voci* 

Net fine del Motivo con manicra facile > c Bella fi pafla alia Quihta del 
Tuono > eve al num. a. il Baffo cantante rifpondc al Motivo, c fi vede 
1* ifteffo accofapagnamento dell 1 Organo trafpomto alia Quinta , e percfi* 
quefta rifpofte fia clwra > ifSoprano tace fino alia Cadenza , il che net 
folo ftile Goncenato fi fuolc molte volte praticarc * 

AL num.. $*, it Soprano cttrra con on nuovo Motivo nclF atto che il 
Baffo termipa k rifpofta , e con quefto nuovo Motivo torna fubito io 
Tuono col menu* del. Ik matt* pofto nclT EJami. Qpefto paffo i di tat 
natura >. chc fi vfc intrecciandp % allorche il Baffo , dopp doe quarti di 
Battuta v ripete T ifteffo motivo una Quarta (lotto , fcgnato aim* 4* , c4 
ki quefto intrcceio vedefi no belliffimo ordine di Cantilena , con Legate 
ic, con varied di Figure* e con belliffimo artiikio. In quefto Inogo fti* 
hio bene efeminar lc parti cantanti da *$ ftefle , fcnza rifleteere al Baffo 
che fuona chc oflcrveremo fra poco « In primo hiogo avvertiri h> Audio* 
fo che fie parti cantanti ftanno bene fra di loro* anche fcnza f ajuto del 
Baffo che faoffa, menare la £rhna Note del Soprano, la quale £1 Ottava 
allorch& il Baffo termina la nfpofta del primo motivo y prepare hi Quarto* 
che cade lopra la prima Nota del Baflb* rifoiuta in Terza mkiore, e c& 
per tornar dcL Tuono* come fi diffle .. Nc deve avcrfi riguardo alia Not* 
interpofta fra la Etiffooanza , e la riXoluziooc > perchfe qjicfta Nota fi pone 
per folo abhdUimento delta Cantilena* p come diccfi, modo di cantare % fen* 
sa verier pcr& la (bftanza* pcrcb& fc attentamente fi confidcrf iL paffo,. fl 
tro.vedk come h quclla piccola Nota. non vi foffe *. ( a ) Nfc men fi die* 
che mi quefla paflo non rixrovaft laleg^itura di Quarta, perchi qjiefta per^ 
euote ncl. tempo, chc it Baffo cantante afpetla un quarto,, mentre fc nota> 
Ik regola. che dice :. La paufa di un qparto ^ o di mezzo quarto* ft pre- 
cede la. Nota r deve confiderarfi dell* ifteffa rag/one delta Nota che fiegue^ 
e fc la paufa ^dopo la Nota % deve confiderarfi di ragione della Nota^ 
xhe^ precedev 

Ar num. S. il Soprano fiegjuka^ la (ua CantiTena y la quale i. fmftata per- 
frttamente dal Baffo at num. 6. La Legatura cEe fit il Soprano b dimiouu 
1* paeimenie! con figure di vatiazione f diveefa dail' antidetta^ ma che aB-- 
bellifice^e rende pik dilettevole la Cantilena ^ c di a quefta una tal forz% 
che altvi«Mti non averebbe ^ Diffi Legatura a motivo del Baffo che fuo» 
•a^ comr vedremo , perch* confi der a tc le parti d* A fote r non b DiSo^ 

- 

( a ) Dtil* figm* di W&in* »e tiatt* : il Fux d*%o U Leztoiu hutm* M 
Quinto Sjfcrchi* » 



oftti£a f mcirtrc la Gorda che trammezza il fecondo 9 ed H quarto quarto 
della Battuta nella parte del Baflb , fc pofta per ia iftcfl* ragione detca di 
fopra al num. 3., parlando dclla N#ta frapofta alia Diflbeanza 9 e alia «« 
foiuzione • 

Perchfc poi al num. tf. il Baflb cantame fa Legatura, perci& fopua que. 
fta il Soprano fa Seconda al num. 7, 9 la -quale dal Baflb fi rifolve in 
Terza con V iftefla figura di variazione che fecc k Soprano al num. 5. 
c profiegue detto Baffo la Cantilena che fi us& nel Soprano* fempre pert 
una Quart a fotto fim> ^1 num. 8. . 9 dove feguita £ vero 9 T ifteflb ordine 
della Cantilena, ma fi yariano gl* Intervalli, e le Figure 9 e nel fin delia 
Battuta fi fa fra le parti una Diflbnanza di Quinta falfa fra una Nota 9 e 
di Settima fra V altra « In quefto luogo ftimo bene avvertire , che la 
Quinta falfa fa V ifteflb effetto della Settima minore , perchfe la Settima 
della Quinta del Tuono, vien ad cffer V ifteffa che la Quinta falfa della 
Settima del Tuono , e come oflerva M. Rameau 9 quefta cal Settima delia 
Quinta 9 o Quinta falfa della Settima , gode alcuni priviltgi f che la dif« 
pcnfano dalle leggi rigmrofe dell* altre Diffenanze 9 e pcrcbfc forma una fc- 
rie di Terze. V« G. 
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il che no* fuccede in*]ualfifia altra Diflbnanza . I privUegi ch€ gode que-- 
fta tal Di bonanza fono quefti 9 che men tre le altrfc Diflbnanze devonp in* 
difpenfabilmente pcrcuotcrfi nel batter delia mano , quefta fi pu6 percuo- 
tere nell' alzar della mano, come fi fa nel prcfente cafo. Di piu le altre 
Diflbnanze devono cffcre necefsariamente preparate 9 ma qi^efta pud ufarfi 
fcnza la preparazione , nel rifolvere per6 deve anche effa fervar T ordine 
dell 9 altre DHsonanze, cioi rifolvere in Conlbnanza, dffcendendo di grado. 
(<**) Nel cafo fopradetto la Quinta falfa 9 o pur la Settima minore i pre- 
parata nel batter della mano, percofsa nell' alzare, e rifoluta nel battere f 
ed in quefto folo b difcrepante dalf altre Dilsonanze , che devono cfscr 
preparate in alzar della mano, percofee in battcre , c rifolute in levare. 
Deve ofscrvarfi ancora che al num. 8. fi pafsa dal Tuono di B fa 9 a 
Tomo £ O - quel. 



{ a ) Offervifi nf buont Autori^ che piu volte ft rhrovera la Quinta diminuta f 
fi* Quinta falfa, come pure la Settima minore, preparate in batter delta mano , 
fercojj'e nelf alzare , e tifoluie %el batterer anzi di piu s) ritroveranno non rare vet' 
te le detie^ Dijfonanze nelt alzar della mano fenza ejfer preparate , ma in tal cafo 
vi xud giudizio, ed ojjtrvar le occafioni eke cib permettono 



j%6 
'«queUo *H F faut, x non folo fi pdsa, tua £ fftabili&e ttetio Tuono fcooft. 
do 1* ordme *om*ot di far pafsaggio *oolla prima itttdtitattote .alia Quin- 
ts del Faiao , tbcnchi iqutfto £a k**plic«taen*e ufo , non .rtgola f potcn- 
dofi pafsar colla Modulazionc in altri Tuoni, purchi qucfti fia»o <ocr<ou 
*1 ITttono principale. ( *) 

Finalmeme al num. £. e iq. profieguoso le parti <on 1>itoaa Cantilena., 
T una deHe quali imita V attra , e osi arrivafi Alia prima Cadenza in 
•Quint* ckl Tuono , c qui h da ofscrvarfi <ofac Ma Cadenza >fi fa fccondo 
I* utb .dello Ail Coacertat© , ciofc in primo luogo fi pone 1* Scfla , dove 
vi fi incende la Quarla t ed in fccocdo luogo fi pone la <jfetima , «dove 
s % intende anche kTerta. (A) 

II Bafso poi deli* Organo che fi pone fotto quefto primo Motivo , h Is* 
vorato con tal artificio, che oltre al fervir di tafe f e di fondamento a1« 
de parti xantanti , iia in sfe un buon ordine di Cantilena appropriato all* 
fua parte, (c) <d al num. n. i diftribuito in tal maniera, che la parte 
del Soprano jean eflb formi una Settima rifoluca in Sella , e poi al n. ia. 
ha fopra di si Qpatfa, e Quirrta , xifoluta la Quarra in Terza , Jndi ad 
num. 13. fi unifce col Baflb cantaote, e finalmcnce al num. 14. ibrraa 1* 
fua Cadenza , la quale *cci6 ricfca pib vaga , fi diminuifce ncllc Figure t 
benchfc nella foftanza wm muti , come fi vcde . 

Al num. 15. il Baflb dell 9 j Organo propone di nuovo il primo Moti- 
vo alia Quint* del Tuono che b V jftqffo .che ripejtere il Motivo ncl Tuo- 
no di F faut nel quale fi h paflato , < fratcanto le parti xantanti fanno 
paufa, si per jipofo, come per ornamento, e prima che fi termini il Mo- 
tlvo con la parte dell* Organo il Baflb cantantc #ntra al num. 16. col 
Motivo ncl Tuono di F f*ut 9 e nelf atto che quefto termina , la part* 
dell* Organo al num. 17. riiorna con bella maniera nel Tuono principa* 
le, c quefto fi fa ponendo il B. molle ncll' Elami , jl che fatto y il So- 
prano al num. j8. ripiglia di nuovo il Motivo Bella <5orda del Tuono, 
Qui fi deve notarc il cambiamento che fanno le parti , non negl* inter* 
valli , m* bens! nell 9 ordine . Da principio propole il Soprano col Moti* 
yo /lelia Corda del Tuono, e rifpofe il Baflb alia Quiftta , adeflb prope- 
ls 



( a ) I Tuoni coerenti al Tuono principal* fono la Quinta , la Quarta , 9 la Ter- 
za , la Sefta^ id in que fit Cord* modulano or dinar lament $ i tuoni Aumi , come fi 
$& vedere in Benedetto Marcello i nel Clari y nel Caldara, nel Corelli, ed in altri 
Boltijfimi . 

( b ) Ve daft Jotna delle' Cadenza . 

( c ) Anche il Bajfo che fuona deve aver la propria Cantilena adattata alia fua 
parte f e quefta i una tal Cantilena che non e comune atle parti fuperiori , # molto 
s' ingannano quelli che credono mn doverfi fervar ordine di Cantilena nel Bajfo t 
quinai anche' in quefta parte non fi devono ufar certi falti % che fian proibiti , 
the facciano cattivo /entire , e que}? ojfervazione pub farfi in tutti i buoni Autoti • 



* itBhfl* alb Q^i * rifpoade U Soprwa aalTu<mo, c eon r iftef. 
ft* ordiae & feguke il Seconds Motive,, t«afpo*$ato< nel Baffo una Quiata 
fotlo at fturn.. i^ 9 a <piefto pac6> iL. Soprano noo* riipondc fubito* come il 
face* k prima vol**,, m* rilponde dope una Battata,, o* mezza al n. *o., 
e e/i, pcrchi voleado fare F ifteffa pafib* ua* Qpiata> fppra r non, vi era 
\*e&> di tfttrar piu p#efte cal Soprano .Si aficavi. che il Baffo fa 1' iftef- 
fi» pafso ,. chr foyra Jeer U Soprani al num. $. f . trafpeuato una*, Quiata 
fttti*, e feguita* * ifttifc paflb fintanwehey entrando il Soprano* col medc- 
fti»#> Motivo- che* tat di Sopra* obbliga il Baffo a v&riar quelle note che 
(om* neccffarlc ,p*r *a*. haoi* avdine di- Armenia v mancenendo per6 fempre 
L f Imitation* sfc della Cantilena, cane dalle Diffonanze • Si ofetrvi che 
ia quefto- pa&r primal vi 4 nel Sopra* uoa Setrima *ifolut» in Sofia, in. 
di di Quiet* fclfa> a Satin)* minore in Sc^a rifoluta ,, pel nel Baf$o due 
Legature uaa dopo* T altra v aaabeduc jifolutc in Terza r e tutte qucfta 
Lfgpture fan dkriinuitc coa< div-crfo Figjira di variazionc , come fecefi di 
fogra* 

Al nunu *i. fi divcrfifica ia Cantilena ntl Soprano , perch* areodo di 
ibpra determinate il Tuoao di F f*t$*y c volendofi in* qjiefto luogo man- 
tcnere il Taona di B.fa % 4 ntcefearie variarla ;. fi varia per6 con una 
Nota. fola 9 feguitaado- po* fempre cateeate al Tuono di B. fa Y iftcfsa 
Cantilena eke fojfra & uak atl Taano di F. JJh*, e quefto fina alia. Gu 
dtoza.. 

Al num. aa. il Baffo Ron feguita l'lOafi* Cantilena che fopra fi us5 , 
mm forma una Logatura , alia quale dal Soprano fi di Quarta maggiore , . 
c qutfla Difaanaaza* aao ft vedr rifoluta fecondo le regolc delle Dilsonan- 
». Qui. (L nocL che quefta paflb non h fatto per regpla, ma per licenza 9 
oame : fa talvolu il Pbcu^chc uaa Sillaba, breve per natura % la fa lunga 
per licenza •• E. per6- vero che fe quefta- Diflbnanza non h rifoluta nclla 
p«rtc del Baflb r e per6 rifoluta nalla parte del Soprano , maatre dopo 
B Elsmi r b< m§iU del Baf«a , ful quale fi forma Difsoaaaza ,. Gegue imme« 
diaumenre il D lafitre nel Soprano che h la Corda ncHa quale deve rifol. 
vere 1* Elamt \b molle \, Chiamafi quefto* paffa cambiamento di partiv fiance 
che una parte fa le veci dell 1 alt ra. [a] Quefla licenza noa t permefla 
ntUe ftile* a«Cappella,. nel Pieno t e nellc Fughe , ma pu6 folamente pra* 
ticarfi aelto- ftile Coocertato coa: Organo v o con altri Strumenti .. Ne fi 
creda. per6^ qucfta licenza effer fenza la fua ragione , perchi fe non rifol* 
• ve la Difsonanza: difcendendo di grado ncli* ifteisa parte, Y orecchio per6* 
wfta pago t fentenda la Corda che immediatamtale difceade , bench^ que- 
fta. fia poQa in altra. parte .. 

T5> %\ Ter- 

™^ — —I 1 - i _i . i i --r-- r v ii ii mi i 

(a) Vtitfi ii Betatdt ntgli Arcani Muficah p*g. \6. $ 17. Di c'th ne fcriffe U 
Gtlonn* in? ung let ttr a ad AnUmo L'tbttiti in occafi<m$ d$U$ fut Quinte trwatt n$IR' 
fwt di Auingjdo Qml\\ %t 



•^ Ttrmitiato quefT Hitrecew df partr, ff forma 1* cacfcnz* net Tuono priir. v 
cipale con V iftefsa Cantilena , e con V iftefso ordine , che fi form6 di (a* 
pt* alia Quima, ciofc prim* di Qjiarta, c Sefta, indi di Terza, c Qtiinta., 

In quefto pafso il Ba&o che Suona diver fifica poco dal pafso di fopra r 
ft non che quivi ritrovanfi due Legature di Nooa , una at num. 23. rifo~ 
luta in Terza, cd« una at num. 24. rifoluta in Ottava. N£ fi dka che in 
<fueft f ultimo luogo la Figura foprappofta non b Nona, ma Seconda , per*- 
che , bench* fia per una Seconda Oiftance dal Foridamento ,. pure ferva 
T iftefse regole deHa Nona , e la ragione fi b , che la- Seconda allora folfc~ 
raentc intendefi formare, qurtdo lega la parte inferiore, ma quando que-- 
fta Legatura fi fa nella parte fuperiore , bench* V Intervallo fia di Secon- 
da, pure s'intende come fe foffe di Nona, e come Nona fi adopera. Ed* 
in fatti fe ft ponefse il Baffo- un Ottava fotto , che fenza difturbo alcuno* 
potrebbefi beniffimo fare, farebbe fenza dubbio quefta Legatura Nona , e* 
non Seconda . Di pih- la Nona t? accompagna per lo pHr con k Decima ,. 
e la Seconda s' accompagna per lo pih con la Quarta , ora in queflo paft- 
fo vi h l^aecompagnamentD' delta Bee i ma , perci6> quefta' Legatura dovri* 
confiderarfi Nbna .. Nell' atto poi che quefto Baffo forma la Cadenza ripi~ 
gtia il Motivo primo, in tempo- che fc parti fanno nuova paufa . 

Avendo V Autore terminata la prima met& del verfetto ce 9 foppradett£ 
Motivi (a paufa con- le parti, indi al num. 25. premie un nuova Sogget- 
to, coereote per6 ai motivi foprapofti, e muta Tuono, pafsando con fa*- 
ciliti fomma all* Sefta del Tuona quafr iftantaneamente , e per render fa~ 
die la Intonazione al Gantorc tocca- con k parte dell* Organo H F faum 
Diefis, Eorda cfriamata dai Fr*x\cc&- Jenfibile , che vien ad effer 1* Sttti- 
mti di quel Tuono nel quale fi pafsa , e conduce in quefto luogo al Tuo~ 
no ^di G fotrttit Terzr minore v o ci6* riguarda al Tuono principale di* 
JB. fa. 

In quefto Motivo che prendefi* al num. 2*5. Si deve ofaervare , come ^ 
benchfe U Cantilena fia diverfa dai motivi che fopra fi ufarono , nondi- 
meno t distal faKa che mantiene una buona- conneffione- con gli anda- 
raenti gi& pafltoi . [•#] 

Al num. %6. fegue cot* formar Legature di Settime diminuite nel lor o* 
valore, ed offervarrdo il Bafso • dell' Organo pofto fotto quefti due numcri 4 
25. c- %6. y fi vedrk la na<uFalezza , il buon ordine , , e la bella Cantilena >, 
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( a ) Ch$ in una Compoftzwn* Mufuale fi ftntano Motivi dhtrfi mo cotrente alt 
altro , fpejfo fi vede praticato da buoni jfutori , ma cbt uno non abbia connejjione 
0olP altro , r come fuol dirfi fiano di divtrfo colore, & cofa cost iottha- , eheoitte anom 
produrre buon effetto , rende in oUrt la Compfifizione vizio/a , a- queflo vizh non tro- 
vetifli mat in, aUun. buon, Autore, ma bens) fi : vede pur troppo praticato atgiorm no* 
liri da alwni poco e/perti , (erctb. fi ufi aittnmne per nov commctten tale ermt*. 



cbc quefto in si contiene, oltre le fue vert Corde fondamentafi che toe- 
ca . Si noti anchc il paffo che 6 fa al nuaa. z6. perchfc vcdrcmo piu foe 
to come fia maneggiato. II Baffo cantante,tace , non fob per render va- 
ria , e piu vaga la compofizione , ma anchc per mantenere la chiarezza 
del Motivo. 

Al num. 27. dopo la Cadenza fatta in G folrcut , ed il paffaggio fatto 
dal Baffo dell 9 Organo in D lafolrc Terza minorc mediante il Dicfis pofto 
nella Gorda di C folfaut , il Baffo ripete il motivo una Quarta fotto , 
che vien ad eflcre alia Quinta del Tuono di G folrcut nuovamente intro- 
dotto. Ripete il motivo tale quale fu propofto con V ifteffe Lcgature, e 
con l'ifteffo Bafso dclf Organo per fondamento , e cos* arrtva alia Ca- 
denza di D Iafolre , ed appena qui giunto (i prende dal Soprano al num. 
28. il pa&o che fu pofto al num. 16. e rifpondendo il Bafso un Ottava 
fotto fi fa un belltffimo intreccio delle parti con due Legature nella par* 
te infcriore diminuitc nel fuo valore , accompagnate da Quarta maggio- 
re, ed al fine di quefto pafso fi ofservi che con grazia fi rifolve la Quin- 
ta falfa pofta nel Soprano , che conduce cosi bene alia Cadenza di G foU 
r*ut % ii modoche T Uditore appena fe n* avvedc. Gib anche adeffo ie par- 
ti ftanno bene da per sfc ftefse , fenza la pane che fuona , e quefto fino 
•Ha fine . Si ofservi la parte dclP Organo , fottopofta a quefto paffo , che 
oltre la naturalczza , e buona Cantilena , non folo iraita quel che fece per 
il pafsato , ma contiene in sfc Diftonanze diverfe da quelle che fanno Ie 
parti fra di Jorb , e giunto che fc alia Cadenza con pochiflime Note ri- 
torna nel Tuono di B. fa % Tuono Fonda men rale, ed in quefto mentre Ie 
parti fanno paufa. 

Al num. zp. giunto at Tiiono principale , il Soprano torna a npetere 
11 Motivo che us& al num. z$, , ma una Terza fopra al Tuono , nel qua- 
le prima fu pofto , e quefto fi fa con f iftcfse Figure , e 1* iftefli Inter, 
▼alii di prima, fe non che dove prima vi era on falto di Sefta minore % 
qui diventa di Sefta maggiore. Si ofservi* quanta forza prende la Compo* 
fizione , mentre t tc\ tornar che fa nel fuo Tuono , fi crefce di Modula- 
2ionc, e fi pafsa dal Tuono di Terza minore a quello di Terza maggio* 
Fe , per s& ftefto piu vivo, c* piii naturale, come ofserva M. Rameau ,. 
perehe cccitata vicne la Terza maggiore con la Quinta, non mai la Ter~ 
za minore ; e tan to piu prende forza jl fopradetto paffo a motivo del:' 
feho di Sefta maggiore . A quefto motivo , mutate ie Corde fecondo ii 
Tuonro , coll* Organo fe It da ¥ ifteffo accompagnamento che fe Ii diede 
di fopra, il quale nel terminare il Motivo, neli' ifteffa maniera che prima 
pafsd dal Gfolreut al D Iafolre, qu* paffa <hl B. fa al F faut, ove il Baf- 
fo cantante al num. 3a ripiglia il Motivo alia Quinta del Tuono, o fia 
una Quarta fotto al Soprano , con quefta differenza per6 che nel fecondo 
pafio, di quefto motivo il Soprano cntra in Ottava al num. 31*, ove fl 
vedri che la parte inferiors fa il paffo: che prim* fece U parte fuperiorc 
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al num. *&, ed» it Sppraao. fe U ptfl* ch* face il Blflfo al. mvm*. *?*+ w- 
riando folanwite il Tuono. t e jpccifc q«fto pftflo b. Ontrappunta dappio* 
ail* Ouava, formate coil bell* raaeftria r e. naturafeia*^ [*]$ In queftoi 
Conuappuntp. doppio t da confidcrarfi,, eke. ptifto* nella. pHm* ntaniera ftt 
diverfe. Dif$onanze : dl quello. faccia* nella feconda. man i era v c coafc com* 
T ifteffo paflo fi forma divcrfa, Armani* y ; ftanteche ©g»i Confonaaza. fi 
perfctta* che. imperfctta *, rovefciandofi. reft* Confonanza fi ptr&Ma che irtx* 
perfetta, c con ognl Diffooanra rovefdandftfi reft* Diflonanea f raa^ per& 
femprc. di di verfa. ragione- .. ( £ ] Aache in qu*/b> luogo- ptendt pttt torn 
la Corapofizione, prima, pcrcb^ T intrcccia cominck. put. preftodit quetto' 
fu, fopra ,. ia fecpndo luogp- il.Salto. dii Scfta* maggiore fi fente- due tok» 
fuccefiivamente prima ncl Btaffo y pai ncl Soprano* c ci6 juite di: feez* tU- 
la Compofizionc . [c],Sir o fiery i ancora che. con la parte dellS Qtefltaqt, & 
fanno I! iftcfse Djisonanzc: che. fi. ebbcro di (apra yt c. mm rtoievfc ftitcader 
diverfamente , perchfc. andando con. 1' iftefii IntervalU di fopra, £ vafiato^ 
pcr6 il Tuono J cd a vendor fopra* dL $k 1! iftefso pafso ,, dovii necefsari&t- 
mentq, aver l* iftefse. Dilsooanze .. 

Al num.. 32. fi. corna ad. ufar la licenza r . chie fi. us6 perr lVavmti al 
num.. 22* val. a dir la Dtfsonanxa pcrcoffa. in una parte > . c rifeluta nell" 
altra , mentre. la Corda. di B. fa poft* nel; Bako caotaaic f# cHe, far Difso-- 
nanza , fi: rifolve. in*4lamjr& net Soprano , dope* la figwa du vatiazione ... 
(d ) Di fopra nan difli, che: quefta< licenzat vien ufala dait A u tore- in gra*- 
zja della Cantilena „ t la r quale: in quefto fptoib. btlliffima^ed^altnSsi. co- 
fa, ccrta v che ia .grazia. della Cantilena ^pcrnwttefi qualche liaenz*,, cher 
aitrimenti non. firebbe permefsa, tanto^iu che ufafi nello, ftik Conccrta— 
to cod Orgaho >A dove> tutto il bello t . cd. il vago confifie nelle Cantilene- 
delle garti cantanti non d&endovi altri Strumenti che fervina di ornamtn* 
to. Con quefto paflo.fi forma la Gadenza^ nel Tuono di F:fau$\ * fubitfr* 
al num.. 33 f e 34. fi pread^ f iftefso M.6tivo che fecera te parti al num. 
28. e iff., fimile fempre al: p^fso fatto* fentire> ah num. %6.„ dove- avvitai il; 
Lettore. a notar bene il palW, perchi avrebbe vediita come fo fie ben la • 
vorato nel progrefso. Quefto pafso fi pone nelle Cocde del Tuono ,.c co.. 
A viencL- ad; efcere. una>Terza piii. alto di quello^ (i. fu> quando< si intrecci6> 
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( a ) Dc Contrappunti doppy vtdaft fopt* net prhn+ Efemph . 

( b) ZsrL.Dmoftr.Hsm. R*iio*K2. Def* \io. P. Matt hi IJiouMufic* Tom* L # 
Qiffitt^ i. pag.zjy. SAonf., Rametu Trait., dc f Harm* Liur. L cbaf.^jittic.^.. 
QtnttMt. Harmon., cap. 5. 

( c ) 11 faho di Sejia, maggior* i proibtto folamente per la fua diffictl* Intonation* %t 
dej rimantnte poflo in man/era , ch* facilmente pojja. Intonarfi -> y comt. i ml pre/tnte ca- 
foy no* fclonon i proibtto y ma fa buoniffimo tjfetto y patldndoperhjemfrt 'dill* $M*: 
Gomatato. La ragione di rib fi: diffenef principio di qu*ft \Efemfi* ^ 

^4 ) Vodafi fopra aW AnnoU \ g f ' " 



la prima vplta al num i8. e ao. Si pone anche in quefto luogo co gf 
iftcfli Iqttpalli i con le iftcfse Figure, e *on k> iftdio Fondamcnto dell 
Xh^ano^*jrifponden*iofi come iopra ia Ottava, ii baimo le aftdfse Difso- 
nanze '4*m>ra. Si ofservi come naturalmentc fi torna in Tuono di B. fa y 
cfsendo priocipiato il pafso nella Corda di JF faut 9 ch^e fu Fondamcncale 
-dell* ultima Cadenza xu c ^uicbwi Tuono di 3. /*, ecosi efsendo Cor- 
da comunc, o come diceii oggi giorno Dominant* f facilraente fi potra 
pafsare dali* una all' &!&?-• 

^(11 nun^Sv $;3<£ "fattgla "Cadenza in B. /<* , fi replica il pjfoo una 
'Terza piii^lotto ^ e fi varia al amm. 37. c 38. a tnotivo del Tuono ^ 
mentre facendo <moftra *nel principio di efserc in G folreut Ttrza minore, 
var^«f^ofra)ofcia xosi , viwi ad tfspre nel T^onrO di B fa , t coq queflo 
fceir a/ti$cn> fi ^5 fine alia Comply one , con p^rvi ibtfo ua lotooio 
Bafso nell* Organo, che per terminate in principio di Battuta, replica la 
Cadenza , ed a^che 4 49§&*« ^ *«»d*r jpgfta Cadenza {& fcnfibile > per 
*cfserfi fatta nelle .parti Cadenza femplice^. 

Nell* intiero corfip \U queilo Quctto ^evqfi amgiirare la facility > e la 
naturalezza , mentre ii vedono le *Note pofte con tanta chiarezza -, che pa- 
re non poterfi quelle porre diverftmcatc • Quefta chiarezza £ necefsaria 
nella Mufica, e per quanto fia grandc .l'artificio^ non fi iieve trial ab- 
bandcywr la chi*»e^a , e V w&aitnto njKuralc dellc parti -> fc f\ vuol 
low re i)uaoo -efiV^to^ 

Dalle fin qui fatte ofservazioni porri ricavare lo fludiolo come pofsa 
concenerfi in comporrc ^ualchc Duetto Ecclefiaftico , the fia artificiofo in* 
feme , e -dilettevole^ ricordaadeli 4* «e& <:J*e 4kt i\ P. Tevo {a) the H 
'Comfpjttpre dew far Jiima fib <klU propria r ifuta^i ou e , c+* f o rm a xe flu* 
d) cbe lo faccinno conofcere J>cr intetligente ^ the fofidisfax* 4/ JLaprh^to , * 
cor rut tela del Mondo^ avvertendo in oltre il Lettorc, che non gli ho po« 
flo davanti il prefente 'Duetto come per Tegola necefsaria in quatito alia 
condotta , potendofi un Duetto condurre per moke altrc 'flradc^ ma per 
«darli un efempio di un bcl P^cu# £cclcfiaftico% 
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PAffiamo odcflb dall' Eccle&tfttcp al Praftno f cd efcmtfttam* mix M* 
drigale, il quale perch* eofta di ftt» parti lo dividercma enc#r otf 
»» parti diferft, ' ^ 

Prima di ttttto per* fi noti che 1c parti pantantt ftaimo t>«e ftadi tor 
ro f fccoodo tutte k acgole del bnon Comrapponto, jEenga V ajuto del 
Baflb, t ci6 per 1* intern corft> del Madri^ak t ^ percife offenrcremo If 
parti fcoea il Baft* , che fiwi da noi brcvemente oflcryato pel &b* di 
ckfenna parte, 

Principiando afanque dal ntunw i* medcemo la pnapof a del Motivo , 
pel quale i da offcrvarfi eome ben fi addatti aljc parole jnefttre fignifi. 
caado qaeftt che la fpefanga era ardit* f antlie ia Mufica pud dirfi ar* 
dita, a cagiope del (alio di Sella maggiore, che rendt il Motivo py* 9 
cd in carta modo atditp, (*) Si offerti eon the buona jnankrja fi terw< 
m il Motivo fielta Quint* del To6no , pel ^ual temp* il Soprano ft 
mm. a. rifponde realmente *ol Motif a alia Qpwta del Tpoao* e iUfifa 
fempre fall* efpreflion jdelta parola, termina la - fifjmfa aUa Qutnta dell* 
Quinta, il che noo ferebbefi di frejacnte nplta ftik Ecclrfiaftico , e rigo* 
rofo, come pure non fi jiferebbe in qualche efpre/fioae dedee, o frngui* 
da. Aeciocchfc poi il Motivo reft* hen imprcflo ndl* aoimo delf U<UlQ» 
re, fi propone , e fi rifponde fenza aJcuno intreccio di partis 

Al num. 3, nel termtnarfi to rifpotta dal Soprano 4 cmr* 1* Alto a di* 
re cofa yolk fare la (peranza ardha* c fcgoifando eon ctlore di efjwffio- 
ne, entra nella Qointe deila Qainta , ma paffa fubito alia Quint* del 
Tuono per non andare in Cprde che non fiano coerenti al Tuonp Fpn* 
dainentale, Qui s* incomincia T intrecjcio dcllo parti * incnjrt il Soprano 
al num. 4. rifponde a $u*fto kcoado Morivo neMa Corda delia Quint* + 
paffa al Tuono eon due DiiTooanze di Secooda T uaa f e V altra 4i 
Quarta maggiorc, rifoluta la prima in Terza, e Taltra in Sella 9 fecon* 
do la regola chp gl* Intervalli minori di fua natuta voglion difcendere 9 e 
gl' Intervalli maggiori defidcrano afcendcre. [^] Si oflcrvi in oltrc il paf. 
lo fe^oaio al num* p in *mke k parti,, ^«cOq p^flo con tPglwuv il JPk- 
fi$ al Cfohfiut dclP AUo A determina il rijorno. etc fi ft ncT Tuono # > 
ripecuto quefto paffo del Soprano , fi dfc priacipio al ^ro d*Ua Moduia. 

iio» 



(a) Ji o^m;? »#/ ftcondo Efempio ov$ psrlafi 4$l falto di $i&* mfgiAr*, Imi#4 
if Zarf. lnfiit. Ham, p** J» Aif* ^o, pa;. ;$& d<V# f cbe la sauna delle CoP<W9- 
%t imperfttte I che akane di loro (boo wive, ed altegre aflCQQiptgpaxa da awJta <&• 
noriti: i»di dichi*** /jugfif ijfa* U Ttw , t UStJU wrgpori'y a «*//# fur. 4^ r^u 
32. inftgw com* dtbba contcnerfi il Compofitott ptr ef primer* thrnee* , ctudelib 9 4W4^ 
ritudin? 9 # fimUip i dice cbe cfi fi farfr cw ufart la StJU , ovivw la Tinadifim* 
mggioTt, 

(b; £**L fit, p*% h $+uip.ta> p$s*i$6, Art*ft 4m MContrap, pag % u>.r.T+> 
V* fit. par. 3. cap. y. pag. a^jw a ffp.iu p*f. 16+ $ mtti jthrh 



won© the vedefi fere dalle pfcrti nel progreffo con Imitazionc reale •. fl 
Sopratoo v» alia Ttna del Tuono , e nel rifpondere che fa 1* Alto fcl 
num. 6. va alia Quinta , e fubico il Soprano paffa alia Qninta del Tuot 
no, e 1' Alto rirorna nel Tuono Fondamentale * In quefto mentre per lafciar 
la Mod^lazione cquivoca dove il Ffaut Dicfis dell* Alto vorrebbe Scfta per 
accompagnamento , fe li dk Quinta, come fi vede al num. 7* e ci6 fi fa 
i motivo di poter facUmcnte-paffarc alia Terza del Tuono , la quale col* 
la Scttima maggfore [a] fi ftabilifce, come vedefi al num. 8. dove ritro* 
vafi ancora una Diflbnanza dr Quarta , ;[ k} che invece di rifolvcre fta fer- 
ma firitantochfc forma una Diffonanza di Quinta falfa, rifoluta in Terza; 
ed-in-tal guifa 6 fanno due DilTonaoze, una immediatamente dopo T aU 
tra* [c) Si conferraa poi maggiormentc il Tuono, pel quale fiamo pak 
fatt t allorchi il Soprano al num. 9. aggiunge un nuovo paflb, a cut i* 
Alto rifponde in Unifono al num. ia Si trova in quefto paflb un Salto 
H Scttima minore, [d] col quale fi unifcono le parti , e fi conducono 
ferfo la Cadenza con un picciolo fcherpo, nel quale fi offervi che effen- 
dt) pofte le parti firat di loro in Terza , vanno poi a titrovarfi in Sefta , 
rrtdi in Terza ritornano, e cife per rendcre il Concento piu vago con va- 
ried di Confonanze. Si offer vino ancora nella Cadenza le Appoggiature 
che foOo pofte nejle parti, le quali fanno figura di Quatta, e Sefta rifo* 
lutein* Terza, e Qpinta, il qual modo di far le Cadcnze b moderno, 
r grazipfo . [*} Si noti che in tutti i Motivi finqui offcrvati vi b t*b 
conneflione che fembra fi arrivi a, quefta Cadcn^ coil* un folMojti- 

vo. (f) - . . ; " . 

* Al num. 11. fi prende dt nuovo il prirao Motwo, e fi ft il rivolto 
ool porre nell 9 Alto quclkr che fcce il Soprano, e nel Soprano fi pone 
un Ottava fopra quello che fcce 1'. Alto. E anche da avvcctvfi che, fic% 



' (*) Vedafi fopra delta Cordd detta da$ Frantefi Senfibile at num. 25. dei fecend* 
Efempio . 

(b) Diffi Diffonanza di Quart a , per feguire F ufa cdmunt y qpafi somune dei 
Pratici , non tffendo m'to fcopo , ne mia intenzione di entrar nella gran queftione : Set 
la Quart a fia Confonanza . Se qualcuno bramaffe veder quefta queflione , offervi il P* 
Tom. delt Iftou delta Muf. del P+ Martini nella Dijfert. 2. Jpecialmente ovt tratta, 
delta QuaUa^ cominc'tando a carte 2j6. ove trover i in oltre citati wolti Autori^ ch* 
tattano qui/ia queflione 

(c ) Che fi pojfino fare due Diffonsnza una immediatameuu dopo f altra> cel£ av-* 
vifa U Zarl. tit. par. 5. cap. 11. , f Angleria Reg. di Contrap. pag. 71. Orazios 
Tigrini Compen. delta Muftc. lib. 2. tap. 10* pag* 34. id altri molti citati dal P K 
M art in i don fopra pag. 220. 

(d) Vodafi fopra do] Salti. . . . 

( e ) Quefto modo di far le Cadenze non trovafi preffo gli Antich) , pure da molti 
buoni Modetni fi ufa frequent em tnte porre F Appogajatwa in yeca delta Not*. 

(f) Vtdafi) fopra delta txmneffme dej Motivi fra>di foot 



J 



come ogni rifpofta, accifc fia rcalc, deve cflere fimile alia propofta di Fi- 
gure, <T Intcrvalli , e di Sillabe , in quefto cafo varianfl gl* Intcrvalli , « 
U Sillabe f ma non le Figure, il che vcdefi molte volte praticato da tui- 
ti i buoni Autori. 

Prima pcrd di profeguire , fi offervi quel che fi diffe nel fecondo Efera- 

?io t cioi che afcendcndo la Modulazione dalla Terza alia Quinta del 
uono , come fi fa hel prcfcnte luogo , la Compofizione acquifta forza , 
e vigore. Per render poi piii artificiofa, e piit vaga quefta parte -di Mft- 
drigale, s* intreccia la propofta al num. II. con la rifpofta al n. 12. nb* 
fi pongono feparate , come feccfi la prima volta. Con quefto intreccio 
cambiando pochiffime note fi paffa in diverfe Modulazioni . Al n. 13. 
replicando parte del Motivo fi va a toccare felicemente la Quarta del 
Tuono , ma cosi alia sfuggita , che fubito in Tuono fi ritorna con V 
Imitazione reale che fa il Soprano di quefto paffo • 

Al num. 14. fi torna a replicare il paffo che fi u$6 al num. 3. f al 
qual paffo fi rifponde al num. 15., maotenendo fempre il rivolto delle 
parti come fi vedc . Giunti al num. 16. feguita l* Alto la ifteffa Canti- 
lena che di fopra us6 il Soprano, ed intanto al num. 17. il Soprano ri- 
pqte il paffo che fece di fopra V Alco al num. £..Qut fi haono V ifteffe 
Modulazioni che fi ebbero di fopra , fenonchfe giunti al num. 18. il pat 
fo fi cambia in parte , e fi fcorcia , imitandolo per6 realmente , e ci6 a 
motivo di produrre diverfa Modulazionc dalla paffata, altrimenti farebbe 
Rata una fuperflua ripetizione, e forfe faftidiofa , percib, pofte anche in 
quefto paffo due Diffonanze immediate , fi paffa alia Sella del Tuono, 
ove giunti con piccolo fcherzo -delle parti al numt 19. 20., pofte le par- 
ti fra di loro in Sefta, a diferenza della prima volta che furono pofte in 
Tcrza, fi fa la Cadenza, dove fi offervi che, ficcome le parti dall* and a- 
mento di Terza paffarono di fopra a ritrovarfi in Sefta , cos\ in quefto 
luogo e (Ten do rivoltate, paffano dall" andamento di Sefta a ritrovarfi in 
Terza. [a ] In oltre feguitando il rivolto, dove«di fopra fu farta la Ca- 
denza con le parti fra di Idro in Terza y qui fi fa con le parti fra di lo- 
ro in Sefta, e vi fi pongono V Appoggiature per 1* ifteffo effctto detto 
di fopra. Tutto V effetto diverfo di quefta Modulazione fi ha per la di- 
verfa pofizion delle parti , le quali ancora in diverfo luogo dal fuddetto 
fanno due Diffonanze, e perci6 e bene offervare quefta diverfa pofizione 
per conofecre la diverfiti dell 1 effctto. 

Siccome poi al num. 21. fi devono efprimere parole diverfe , cosi fi 
propone dal Soprano nuovo Motivo, ma perchfe le parole feguono 1* iftef- 
fo ientimento, anche con la Mufica fi fegue T ifteffo andamento. Qui pu* 
Tomo 1. \ re 

[ a ] La varitixione delle parti , fia il rivolto , product diver/a jirwwria , # eosi 
le Terze d'tvtntano Sefte , i le SeJIe d'tvtntano Terze. Vtdafi M. Rameau Nouvea* 
fyjiem. de Mufiq* Tbeor. pag* 7. ed il P. Martini cih Diffett. 2, pag. 27$ • 



to ft ptfla 4«I Tiione 4i T«n* rnwQw * qve| di Ttm.vagfwrt p#r 

ren^F fenfibil* U variazioo delfc parole, Si uf* nuovg arfifcio , tptntfe 
di fopra fi t ftmprt rifppft* ia Quinff , c gui fi rifpondt it* Quarta * 
[*] come fi' vede at num. 22., dove trovafi la rifpofta di Quint* in gift 
♦ vera, rat *ht rifpoad^alla Qparta del Tupuo* Di pi& qui a'ifttrcccia- 
B9 If parti fra di loro, indi it Soprano at nwm* *J t crefc* di mtzz» v*» 
ct f a cos\ cog Mliftimo paflb denow T inftabititfc del mart che aemiaa 
f4 in olt*a $ varia Morfulazionc, toccandofi in tat guifa la Sefta delta 
> Quarta, c rifpoadfndo a quefto nuovp paflb f Alto rfalmente at num.. 
44, t il Soprano per cfprimcrc la tranquillity che fingefi aUora avefle it 
iriarc, torna nella fua voce natural* p mediant* it % quadra pofto *§t 
2) hjolr* % e cosi fa due cffetti, uno efprime la parola t t F altro, facan* 
do Quiata falfa con la parte inferior* f rifoluta in Terza y torna fubito 
nella Quinta del Tuono, e ci6 fi fa per non fcoftarfi troppo dalla C$rda, 
fhe dicefi Dominant* y indi poaendofi V ifteffo 5. quadra mlf Alto fi «• 
torna nella Corda Fondamentale. [£] 

Prima per6 clie 1* Aho termini quefto paflb, il Soprano at num. 4$» 
ripele qucfte parole coo paflb diverfo si, ma caercnte, a form? fubifo unit 
Diflbnanza, la qual rifoluta, fubito n* prepara un altra, alzando di Tue- 
«o, t dopa la rifoluzione di qucfta prendc 1* ifteffo paflb Y Alto al nunu 
%6* rifpoodendo una Quarta fotto, t Je Diflbnanze che net Soprano furq- 
00 di Settima, fono dji Seconda nelF Alto* (c) 

At num. %j. feguono nuove parole net Soprano con nuovo Motivo , e 
YAlto al num. 28. imit* la rifpofta, dove fi deve avvertire che di fopra 
le rifpoftc furono tutte reali & aegP Intervalli che ntlle Figure , ma in 
qu«fto luogo la rifpofta di qucfto paflb h di femplice Imitazione $\ aegf 
Intervalli che Belle Figure , e perch* finora non fi era determinate pofiti- 
vamente la Quinta dfl Tuono , cosi adeffo conductndofi le parti con doe 
Diflbnanze , di Settima una » di Quarta maggiore Y altra , 6 fa C*&SQU 
alia Quinta del Tuono. 

Pi fopra C fece Cadenza di Quarta f e Sefta rifolute in Tcrza r e Quia* 
ta* ma qui per variare % fi fa Cadenza di grado , che col Baflb vien ad 
effer Cadenza di Quarta , e Qjiiata , rifoluta la Quarta aella (w Tcr»a 
miggiore, (d) 

Al 



[a] Vedaft Efemp. Prima Annot. ( 0) 

[b] In ogni buona Compoftzion* d$ve ftmprt la Studiofo avtr rifl^fo alia Corda 
Fondamentafe f t coennttmente a qutUa devono u/arfi tutu It altre Modulfzioni 9 
# cib fi vede in tutti t-buoni Autoti % ch$ per quant* fi fcoflino dat Tuona Fondamen- 
tale , mat ptri non to perdono di mira • 

f c ] Vedafi fopra Annot. U] 

Id} Che la Quarta pojia ajjlme m I* £^M fl* PfiMW * /** di «{»* 
duttio t come pi* fMQ fi v^„ 



6? 

Al num. ip. il Soprtnd torna a prendere il Motivd the fete di fopra 
al num. al. eon quefto divario, the ivi lo fece nel Tuoho e qui lo fa 
nella Quinta <* t perchfc di fopra T Alto al num. 22. rifpotfe alia Quarta* 
adeffo al Aum. 30* rifpbnde del Tuono, the vien ad effcr Quarta della 
Quinta* c cds\ oltre a teantenerfi la rifpofta reale* fi iflantiene fempre il 
Tuteo # «d il tivolto* Seguita V ifteffa Cantilena the fopra , ed al nuni* 
31. 31. fi ha f ifteffo belliffimo paflb, che fi ebbe al num. 23* e 24* a 
ficcome nel luogo prefente il paflb h pofto in diverfe Gorde* cost (I han* 
no diverfe Modulation! < Di fopra ton tal paflb fi toccb la Sefla della 
Quarta* indi la Qulhta, che pdi tornata al Ttieno* <|u\ fi toeca la S<J* 
fta del Tuono , che paffa alia Quinta della Quinta , e terna a paflar nek 
la Qpifita del Tutwo^ 

Al toutm 33. 34. fi ha in diverfe Gord* la ptopofta , * V Imitatidn* 
di* fi *bb* di fopfa al ft. 27. e 28* t qui eflehdd pofto il paflb in difer* 
id luogo, td atendofi diverfe Diflbnanlt, val a dirt due Setonde^ fi tori* 
JiKono le parti alia Tftza del Tuono, che in queftd luogo fi ftafeilifte* 
Al num. 35* il Soprano ftplica 11 paflb che cartid 1'AIfo iraffledlitafftetN 
U *vanfi* onde fihatindduefciflbftante una tiella part* fuperiore di Qtiin- 
fa falfa, di Seconda f altra nella parte infctiorey e t&A fi fa Cadenza dl 
fifado * * ^uefta nella Terza del Tuono* t per ittagglormente cortfertoa* 
il Taorto che fi ftabilifce, fi fcherza con le parti al mim. $6. dove fc bt 
fctfvabile la languidezza che fa V Alto mediante il B. quadra poftd ift 
G folrtut) the -da una belliffima grazia alia Cantitaia. Si fa di tivt&tm 
Cadenza di grtdo, t fi termina la prima parte di queflo Madrigale , dov« 
t>ltrc la coerenza de* Motivi, i da oflervarfi ancora il gird ptoporzioriatd 
dellc ModulazionL (<*) 

Adeflb oflervando il Baffo che fuona j e che ferve tome di Bafe 4 t 
Fondamento alle parti 9 benchfc Oon fia parte confthutlva della Com* 
pofizione , vedfetfto come <on buon ordine , e feuona Cantilena ifcco* 
i&iocia, t ptofeguifce il fuo accompagnamcnto , c nell* atto che la par* 
te cantante termina il tVJotivo, per determinar bene la Quinta del Tu<fc 
do Del quale fi pafla, fi pone nel Baflb al num. 1. C folteut t)iefis, che 
vien ad effer la Settima maggiore della Quinta , « come fopra ft diflfe 
Gorda fenftbile , t ficcome il Sopntno tipete il MdfHro una Quinta fdpra, 
<osi una Quinta fopra fi ripete il Baffo, indi eflendo paffati alia Quinta 
della Quinta Mediante il D fofolre Dhfis i per tornar alii Quinta del Tucil 

I 2 no 



(a) Aniht it gbo dtllt Modulation) <Lrbt vfftfi)*? il bkdn x>rdint i lhenite ftrtlbt 
HHtftrutfa un* Compoftz'wne the non foff^ fan pfo^rzhnata nil gho deih MaduUziom 
*$mt fsmUe mojhuof* una flttm eke nim fojfi ptopmietott* ndh fue pant, in *»*- 
fio gtnett p#o fori bene tfftrvat litoh* I kubm AuHri* no* prtmdofi fopra r» jSjfcr 



bo levandofi il Dlefis, fi fbtma col Baffo una Legatura di Seconds rffo* 
kita in Terza, la quale prepara la Diflbnanza di Quarta maggiore rifo- 
luta in Sefta. Si noti il Baffo al num. 1. difpofto in tal forma che neU f 
ifteffo tempo cite paffa alia Quinta mediante la Diflbnanza di Quarta , t 
Quinta rifoluta la Quarta io Terra maggiore, fubito V ifteffa Corda del 
Baffo ha Terza minore che prepara la Settima minore delta feguentc Bat* 
tuta, mediante la quale fi torna nel Tuono. Vcdefi al num. 3. come con 
due Diffonanze di Settima, e con due Terze maggiori , s' incomincia il 
giro della Modulaziabe accennato di fopra nelf offervar le parti al num. 
5. e <$. Al num. 4. fi- vede nel Soprano rifpetto al Baffo una Settima con 
bclliflima figura di variazione, ed una Battuta dopo fi ritrova nell' Altd 
un altra Settima coir ifteflVs|jgura di varazione , t col mezzo di quelle 
Settime fi arriva alia Terza del Tuono, ove al num. 5. fi unifce il Baf- 
fo con la parte inferiore per confervar maggior naturalezza. Oltre di che 
il Baffo fi confidera come per parte che accompagna , non gt£ per • parte 
coftitutiva della Compofizione, perchfc fi dice a due, e non a tre vocj , 
ficchi alcuna volta il Baffo fi unifce con la parte piit grave. 

Nel tempo poi che V Alto al num. 11. ripiglia il Motivo alia Quin- 
ta del Tuono, il Baffo ritorna'nel Tuono fondamentalc , indi paffa alia 
Quarta, ne^ qual tempo il Soprano al num. 12. rifponde nel la Corda del 
Tuono , e cost col Baffo fi ft un belliffimo inganno , mentre non fi va 
Mile Modulazioni che accennario le parti cantanti. Serve ahche queft' in- 
ganno per tener fofpefa, e concatenata la Compofizione , giacche b com- 
mune fentimento de Maeftri pih eccellenti che le Cadenze troppo frcqucn- 
ti rendono la Compofizione difettofa . Nell* ifteffo modo che fi h detto 
qui fopra, il Baffo al num. 6. pofto fotto il paffo ifteffo, che prima fi 
us6 nelle parti al num. 3. e 4. non prihcipia alia Quinta della Quinta 
come fece di fopra, ma principia femplicemente in Quinta, e cosi fi ha 
I' ifteffo pafso , ma diverfa Armonia . £ ben vero che nel progrefso b 
T iftefso che foprty e con V iftefso ordine di prima accompagna le Mo- 
dulazioni feguenfi fempre con le Settime , finchfe arriva alia Sefta Jdel 
Tuono , dove forma Cadenza • Fatta la Cadenza il Bafso feguita a fona- 
re corentemente al Tuono , per dar refpiro alle parti . Si ofservi al num. 
y* il Bafso che accompagna il principio del Motivo pofto nel Soprano 
con Corda equivoca , (a) indi feguita con boon ordine , e con molta 
naturalezza accompagna le Modulazioni fopra di efso pofte . Al num. 8* 

fi 



fa] Pet Cord* tauhoea intendo qutll* che tub tfftt acxompagnat* da dut diverfe 
Confononze, come net neftro cafe il Ffaui Diefis U quale ft fi confideri Quinta dell* 
Sella devt effer accompagnato ton I* Quint* fe fi conftderi T*rza del Tuono vuot So- 
fia pet auomtognamento f tome fi fa nel cafo ptefonte. Con quefte Corde equivoche fi 
jpojfono fare ielliflimi inganni, ed ottimi pajfsggi di Modulazhno. 



fi vede la Quinta fatfa <Mie parti efter Settima fcrinore col Bafso., Di 
quefta fe «e parte ncl pafsato Efempio , onde ivi rimetto il Lettore. Ec* 
so che per deterrainare il Tuono di *AlamWe % il Bafsa al num. 9. xocca 
la Settima maggiore, indi con Difsonanze diverge da quelle che, fanno le 
parti fi porta alia Quinta del Tuono. Si ofservi al num. to. 'del Bafso 
in qual maniera la Quinta the c Qonfpnanza perfetxa divenci Difsonante, 
non h per6 Difsonaate rifpetxo alia Fonda«ieatale , ma rifpetto alia- parte 
fuperiore, dalla quale riceve fopra di sk una Seconda. (a) Segue il Baf. 
fo con buoniffimo ordine , e nell* iftefsa guifa che accompagnd le Modu- 
iazioni delle. parti al num. 23. e 24. V accompagna ancora al num. 32. 
$ 33. trafportato perk fecondo il biCogno , indi con alcune Difsonanze va. 
a formare la fya Cadenza alia Terza del Tuono, e replicata quefta Ca- 
denza in tempo che It ptfrti fanno paufa per refpirare , dovendo poi co* 
xnmciare la fecqnda parte del Madrigale f il Bafso feguita a fonare coe-, 
rentcmeme al Tuono nel quale ha fatta la Cadeaza. Non m' eflendo di 
pik in odervar il Bafso , perchi potri pill al roiouto ofservarlo iJ Let- 
tore^ 

Terminata la prima parte le parole mutano fcntimento , e percib fi 
jirota "tempo, per mutar anche.con la Mufica il fentimento, e per entrar 
con forza, cd energia fi torna in Tuono, e per variare , dove nella pri- 
tna parte cominci6 V Alto, nella (econda principia il Soprano t che al 
num. l. propone il Soggetto adattato all' efprcflione dello fdegno del ma-^ 
re, ed al num. 2. feguita una tal Cantilena che efprime il follevarfi delL* 
onde.Al num. 3. entra T Alto prima che termini il Soprano. Si offervx 
la rifpofta che b rcale, e fi offer vi di piii come bene, e naturalmente il 
Soprano paffi alia Quinta del Tuono in tempo che 1 Ako ccupiftcia ii 
Soggetto. Si noti pure V ultima Battuta del Soggetto replicato nell* Al- 
to, .nella quale non fi feguita realmente , ma per Imitazione , e cio per 
non paffare alia Quinta della Quinta 9 ma per rcftar Semplicemente flella 
Quinta. £.*] 

Finito il Soggetto , il Soprano al num. 4. entra con nuovo Motivo 
che defidero fia ben offervato, metitrc xon quefto fi lavora tutta 1a pr^ 
fente parte di quefto Madrigale • Si noti in quefto fecondo Motivo come 
ibtn fi manxicne V *quivoco di due Tuoni , cioi della Quinta , e della 

Fon- 



( a ) Non /bio la Quint* accompagnata con la Stfia , ma ancbe f Ottava tuttoebi 
tonfonanza peifettiffima put dhentar diffonante • Si yeda il P. Martini Tom. prhm 
tyiot, Mufic. Diffett. 2. pag. 281. « 2R2. dove fi vedri anc$M cofa dhomo sk* Au- 
tori , fpecialmentt G'to: tranctjtp Beccattlli in un fuo Trot* M. S. 

[b ] Si veda il P.Zacc. Ttvo ml fuo Mufico Teflon par. 4. cap. 10. fag* 299 1 
* 3oo , *m ajfegna, le ttgoU per ben compotte ie Fugbe , e fi vedranno qutfU pofia m 
praticM dair Autore del pre/ente Dueto Madrigalefto + \ 



Fondamerttale ♦ [d] Gomincia il SoprAHO quefto fttortda MotlvO Alia 
Quinta del Tuono, e ncl tornar che fa in Tuorio fabito I 1 Altd tl nurtU 
5. rifponde tealmedte principiaitdo nel Tuono $ e petthfc il Soprtno ter- 
mini) il paflo nella Quinta delta Quint* , e 1' Alto rlfpondffido fttlftien* 
tt una Quirita fotto lo termini per confeguedta in Quinta del TdbdO* 

Appena 1* Alto fc ful termini del Socondo Motivo* il Soprano al to* 4. 
prende un terzo Motivo , che bramo pure fia ben offervato , mentre £Ort 
quefti tre Motivi fi raggira 1* prefente Fuga . Entra il Soprano alia 
Quinta della Quldta, ma che ha per fondamento la Qutrtta del TttOflo y 
e dopo un fol quarto di Battuta V Alto al num. 7. rifpohde a quefto 
terzo Motivo nclla Quinta che hi per fondamento la Corda del Tuone « 
Si copfideri in quefto Motivo che, oltre all 9 Imttazione reale, forftfafi uii 
ottimo ordjne di Confonanze , perchi all* ifteffa Nota (i da prima QuifH 
ta, c poi Sella, che, oltre a far un belliffimo effetto , efprime 4flfcht 4. 
maraviglia la parola , mentre con it contrafto che fi fa nelle p*rtl fi 
efprime a maraviglia il contrafto del mare . Aggiungafi che quefto cdn- 
trafto crcfce, fe fi unifcono le parti al Baffo, come fi vedri nell 9 EfamU 
uare il Baffo . Con quefto terfco Motivo facilmente fi arriva alia Caden- 
za formata nella Quinta del Teofio , e qui fi offervi altra figura di va- 
riazione nella Diffonanza di Scttim* rifoluta in Sefta nel Soprano , U 
quale forma poi Cadenza di grado . Ed ccco propofto , e rifpofto ai tre 
Motivi, dei quali intende V Autore fertirfl ih quefia Fuga , facendo <o* 
me I' Oratore, il quale nell^fordio propone 'tuttoei^ che f Orazione de* 
re % contenere. (b) 

Dopo breve paufa delle parti {c) il Soprano al num. 8. comincia il 
fivolto del primo Soggctto, [d] e quefto, appena pfincipiafo , vien ac- 
compagnatb dalf Alto al num. p. eon parte del Soggctto • Non termina 
il Motivo il Soprano, che fubito 1* Alto rivolta aflctf effo il Motivo al 
nam. to., ma pefchi parte di quefto Soggctto 9 aimeno con buona Imi- 

ta* 



-[a ] In quefie luogo intend* din , the tanto la Cords Fanddwentale f qutnto la 
Corda nadta* fia Domioame fono Maneggiate in tai maniera , the da una facil- 
tnente fi paffa nelP altra* Voglio awertire in quefto luogo il Litton , che mi fervhib 
pih volte di termini Framefi di Tonica cioi , di Dominante , di Sottodominante t 
a fimUi , per adaitarmi air intendment di tutii. 

(b) 11 Zar. ch. par. 4. cap. 31. pag. 344. dice la Rethorica qaanto porta effere 
•tije alii Stodiofi di qaefta fcienza (dMa Majieaj ^vr jwtef efprimere con ordine 
i loro concetti. ... Laffarb giadtcara ad ogotrao, che abbia patfto di gitfdrtlo. 

[ c ) jtuib non fi aeda in f«#y?o, 4d altri inoghi U p**fe offer fefl* per mere es* 
prkcio fi legga il cit. Zarl. par. 3. tap. 50, pag. 11 u 

{d } Se brami vedere tome fi debbana rivoltare le Fughe efferva Giet GinfeppeFu* 
Gtadas ad Parnafnm par. 2* te%> 2. del? E/erthi* qwnt* > e di qnefti rholti *eJif> 
**rrono antbe altri Autori. 
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UttP&e fu fatt* g& da effo MtQ% pw*> 911 melt* {plawcnfbe quelfe parte 

<$ Soggetto chc non h* fatta • ed ecro mo huqvq aopdo di rivoltare jU 
$Pggettq, il quale fc.degflo di offervasiouet 

Al num. ii. ilSpprano entra col fcppnda Motivo , % cut rifponde FAI- 
$p a{ pumrl^i * qui pure 1* na a riyolto del fecemda Motivo f il qua- 
If cqp divarfe Diffbaanfte (i conduce alia Terra del Tupao, dove appeaa 
g!Wtt , F AUp *1 n »Wt U« r*plka il ftcpndp Motivo * ma non fer<a«- 
dofi in qu*fto Tuono fi pafla cen facility alia Quint*, c qui arrival! » il 
Jfeprano non rifponde col fecondp Motive , ma antra cpn il tWP Sag* 
gjstto al »um. 14. , fd immediatamente 1' Alto rifponde a queft' ifteflo 
Soggettp al nunjf IS- , cd in tai mamrr» fife ub jiurcccip diverfo 4a 
quel 4i fpp*at 

Al nura f irf. i) SppranP prmde part* del fe.copdo Motivo, $ con qu*. 
fto pafla a! Tuonp principal?, doye al num. 17, eptra con il primo §og« 
gctto r Alto i ed il Sopr^p al nun*. t£. T accoinp#gna con part* d*U* 
i ft effo Soggetto t wU* iftefla maqiera cbc fu fafto al num* ?. * p f , con 
queftp divario per 6 chc iv\ fi us6 qucfto intrcccio nella Quinta del Tup- 
no, e qui fi fa nella Fonda^cn taje , post fi conduce la Fuga alia Quart* 
del Tuono, dove giunfi il Soprano al num. I?, prpppne d* jauovo il fa* 
condo Motivo, ma fi ©ficrvi con cht gratia fi modula quaftp Soggetto , 
[*J a cui rifponde V Alto una Quinta fptto al num. $q. $ jnpdulando 
aach* effo il Soggetto , fi porta la Cantilena alia S^fta del Tuono, e qui 
s' introduce una femplicc frnitazipn* del tcrtp Mptiyp al num.21, e *j, 
e dppo breve fcherzo dell* parti , una delle quali Imita 1' altra rcalme*. 
te, e con qualche Diflbnanja come fi vede fi fa Cadenza nella Sella dfl 
Tuono, la qual Cadenza fi fa pifc ftretta delP altrc , fi per variare % cp» 
ipe per tcrminarp in principip di Rattut*. Terminate qucftq Igvprp fi £a 
piccoja p^ufa con le parti , ed iu tanto il jSafib fuona. 

Al num. 3,3. T Alto propow il prinio Soggetto nella Safta del Tiio^ 
no, ma folampotf parte ne propone , perch* it Soprano al num. 24. fai- 
ta fu col fecondp Motivo; i? Alto che k intarrptto dal Soprano p?r far* 
•fi maggiormente fentir* fa cpn bcllilfima maefiria ritorno nel Tuono , ed 
alzando una Tcrza torna a propprre il Soggetto al num, 25. , e qui di 
nuovo il Soprano at num. %6. V inter rompc con il terzo Motivo t onde 
I* Alto per feguitar la Cadenza con ordine, rifponde al num 9 27. a que- 
fto cerzo Motivo. Eccoti o Let tore un belliffimo intrcccio di tutti tre i 
Motivi . E qui fi devc ammirarc 1* ordine diyerfo da tutti i pafiati , 

men- 

(a] Quantq fi§ btllo il modular il Soggetto I fuperfluo il dirh f mentr* ciafcm* 
fjth v$4*rfa ttniffimo , St vuoi vt4*re di fuejjl Modulation* offarvft h Sonato di 
Me*d*[ d' GowentcQ Scarlatti, deJ P. Martini Jlwjfrto m 4m[ltt4m* Si vtdr& U 
fiwile in Benedetto Marcello, id in ahri. 
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mencre per il paffato , o chc im Motivo rifpofe all' altro f o tht dope* 
un Soggetto fi replied folamente uo altro } ma qui fi pone in primo luo- 
go ii primo Motivo, fi rifponde col Secondo Motivo , dr nuovo fi re- 
plica il primo Motivo piu alto per rinljijrzare la jCompofizione, ed a que- 
fto fi rifponde col terzo Motivo. Di piu fi pone in quefto luogo un Mo- 
tivo dopo I* altro, ma arrivati al terzo Motivo quefto s* intreccta con 
ambe 1c parti , onde qui fi ha una «vaeict&, chr non pu6 dirfi abbaftanza 
quanto fia bella. Arrivati alia Cadenza di quefto patio, per magg for me ri- 
te terminar quefta Fuga con energia , fi replica dai Soprano al num. 28* 
ii primo Motivo, mancenendo ii Tuono Fondamentale , ed appena pro* 
pofta parte del Soggetto fi fa paufa, per render pih (enfibile 1' entrata del 
Soggetto che fa r Alto al num. zp. avvcrtendo che entra col fecondo 
Motivo, a cui rifponde il Soprano al num. 30., indi al num. 31. e 32. 
fi unifcono 1c part* col terzo Motivo, e con tal bellifftmo ariifiqip fi 
chtude quefta parte feconda del Madrigale. (a) v 

Offerviamo adefTo il Baffo che i pofto fotto quefta feconda parte • 
Primieramente feorrendolo tutto fi vedr& belliflimo ordine , aggiuftatesz* 
d* accompagnamento , e tuttocib che in effo pud defiderarfi • Indi vedrc 
mo al num. 1. come felicemente fi tocca la Corda di Settima maggiore , 
o fia Sen/stile nel Baffo, per determinar la Quinta del Tuono nel quale 
fi paffa, e dopo fi vedrk al num. 2. toccar la Setcima maggiore d' Eta mi 
Quinta Sella Quinta, ma offervifi perr> come quefta i una finta , perchi 
col porre il C folfaut Die/is immediatamente dopo T Elami , non fi paffa 
altrimenti alia Quinta della Quinta , ma bens! in effa Quinta fi pafsa , 
per pot tornar in Tuono, indi di nuovo alia Quinta . ( b) Ofservifi at 
num. 3. il contrafto che la parte del Bafso aggiunge al contrafto delle 
parti, una delle quali , ciofc il Soprano, fa prima Quinta , e poi Sefta 
coll' Alto, e quefto, cioi 1' Alto, fa prima Quinta, e poi Sefta col Baf- 
fo , il qual modo di procederc b artificiofo afsai, ed iijfieipe dilettevole * 
Seguita il Bafso il fuo andamento fern pre relativo a Tuoni , che fi van- 
no tocca n do , fintanto che fi arrivi dove le parti vogtiono paffa re alia 
Terza del Tuono, e cid indica effo Baffo al num. 4. ove toccando la 
Settima maggiore della Settima del Tuono, anticipa in qualche modo la 

Ter* 



[a] // chiudere la Compoftzione con qualche motivo propofto, fpecialmente netleFu* 
ghe , otttechi non i nuovo come puo vedetfi in molti Autoti , ha di piu un non si 
che di particolare , che convent artificio , ornamento , e maefii , peri quando fi potra) 
ufar un fimil artificio fata fempre ten fat to ; effendo proprio ( ad imitazion del? 
Oratore in fine d*lV Orazjone ) il compendia™ % e ridurre in rijitetto quanto $/ i *fpo~ 
fto per t avanti. 

[ b ] 5> defideri veder delle Cadenze finte^ ft a no sfupghe, efferva il Berardi D* 
cum. Armen. litre 1. pag. 34. cosi purt il Gafperini nel fuo libro ArmonUo Pratti^ 
so al Cembalo pag. 2$. cap. 6. 



ft 

Itfoduhxioae , il che aoa (bio fc buoao ? on <H p& ftcHttk il Caatdre 
tieir efecuzione* E fuperftuo oflkrvar minutamcnee le Diflbaanae che net 
Baffa ritrovaafi 9 perchi .il ^ettore le potr& offervare da per fc fteflb • 
Quaodo le parti eontraftano fra # loro col teno Metivo 9 il Baflb feiiN 
pre fa T ifteffo coatrafto della prima volta . Si veda al num. $. come be* 
ae paffa il Baflb alia Sefta del Tuono, e come ritorna Bella Foadameata* 
le . Al num. 6. fi noti cfcme cammina bene f e coa grazia allorche le 
parti fanno paufa, e da quefte offer vaz ion i ricavcr^ lo5tw<Jiofo come deb. 
ba contenerfi allorche voglia porre il Baflb fotto qqalche Compofizione > 
avvcrtendo in oltre che il Baflb b una delle parti 9 che deve avere it fuo 
caratcere particolare , che b di procederc per Note che abbiano jutto U 
feafo Fondamentale 9 ma fopratptto di falti paturali , toccaado le vera 
Note Fondamentali , fpecialmente ia principio di Battuta toccar quelle che 
portaao Terra, e Qtiinta, a quelle che portano Sefta toccarle per lo pih 
in fecondo luogo , pcrcht quelle fnorvano la Compofizioaa 9 e quelle li 
daaao tuita la forga • eccettuando pcr6 alcuai cafi / acci6 il Baflb canti 
beae , e fcrvi il proprio ca^tterc di Fondamento , a guifa dell* ArchiteN 
tura 9 che nel fondamento delta fabbrica non ammeste quegli ornament! 
che fono propr) della cima / e il rovefciare V ordiae dell 9 Arnaonia b 
quello che allc volte la fnerva f cofa che non b prQpria del Baflb % <;h« 
deve fcrvhr di Fondamento all 9 altre parti , 

Paffiamo adeflb ad efaminar la teraja parte di quefto Madrigale , *d of- 
fetveremo che denotando in quefta parte le parole f languidczza a motu 
vo del naufragio, cosi fi adopera una Mufica languida, c per aver 1* in- 
tento fi ftabilifce quefta part? ail Tuono di B. mi Terza rainorc % Sefta 
del Tuono principale % ma per rendere ancora la Compofi^ipne piU Ian* 
guida ful bcl principio at num. I. fi ufa la Seconda roinore nel proporfi 
il Soggetto dal Soprano . ( * ) Quefto potrebbc dirfi fatto per licenza , 
mentrc ta Seconda di qualfi voglia Tuono b fempre maggiore tanto nel 
falire, quanto nel difcendere . [6} Quefta licenza pcr6 (fe licenza deve 
dirfi ) b ado per a ra ben a propofito , e con giudizio , per dar una vera 
efpreffione allc parole , Diffi dubbiamente efler quefta una licenza % per* 
cm in quefto cafo rigorofamente parlando aon d;ve dirfi Seconda minorc 
di B. mi , ma pih tpfto % ficcome b , Sefta mjnore di El ami come fi co« 
nofce eyidentemente dal Baffo, che b act Secpndo quarto El ami % il qua* 
le per5 immediatanjente nel principio della feconda Battuta paffa , o tu 
tgrna al ?, »m. Per coaiprendjre quefta dottrina fa d' uopo efaminarc 
Tomo U £ I'ope- 



j— *■ 



[a ) Sar£ noto a ciafcuno /' ordine % ed il progrejjo dtlle Salt ovc 1$ Seconda i 
fempre maggiore. 

( b) P. Martini I£ft. Muf. DifierU *• p&* 2 3* **\ M 'hrovaft citato AL R** 
m** Nouv. Syft. de Mufiq % Gkap* 6, paf, 49, 50, 
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V .opcre di MooC Rameatt, d*ve tratta del Baffo Foadaiftentafe „ datcl* 

fi comprendcri che il C. folfaitt del Seprane «j num. i. ha per Baffa 

Fondamentale ^smire Tcrza aunorc: per prova dt eft ccco in <;-9etpetw 

dio una. rcgola per conofcere- U vero Brffo Fondamentale - 

*___, *.. ^ | g,,',Tl r 



5?=^ 




,-r-fc '" ' 2C 



13. r O' ■ ■ ; ■ " - 3 !!» ' ■ ' ^V. 



■ ^ U. " 



Baflo Fondamentale % Primo ro vefcio % ch* porta T$«** e Scify , 

-2—.I 



O: ^ « 



p , -^ Scconda rovefcio, chc pom Qfiarta^ eScfla* 



Nel noftro cafo Etami con Sella noil fi pub ridurre > ch# a4 Qft* d* 
due Baffi Fondamcntali feguenti 



^ a * u I jj 



e^ 



a- 



Primo BaiTo Fondamentalc « SecoadQ Bafto fondameiitate. 

Si accofta per6 pih all* Jflamtte % che al C jf*//**** % per^hfe <Alamire ^ 
Quarta di £/*/»* Quarta di B. mi. 

Gi6 oflervato, fi noti la bella figura di variazione che fi fa nclla Dif«* 
fonanza del Soggetto col Fondamcnto * fi offervino le Appoggiature che 
fi ppngono per rendere piu graziofa la Cantiiena % ndla quale prima che 
termini rifpondc 1* Alto al num. 2. nclla Quinta del T**°no t 5 rifpon. 
dendo rea]mente» ufa li ftefli pafli eke fi ufarono nclla propofta, 

In quel fito poi , in cut nclla propofta s* intrpduffc la rifpofta % $ in- 
troduflc col Soprano al num. }. un fecondo Motivo , al quale fi rif- 
pondc all 9 Unifono dalP Alto al num. 4,, [*] e ncl tempo che P Al- 
to terrain a quefta feconda rifpoQa, il Soprano introduce al num, 5. un 
patTaggio, che efprimc molto il termine di pafleggiero • facendofi anche 
con la Mufica non folo paiTaggio di Mpdulazionc, ma anche quello che 
propriamente dai Moderni vien detto Pajfaggia % il che occorre quando 
fi ppngono molte Note fopra una Sillaba lola , e la Cantiiena va fcor- 
rendo le corde del Tuono, il che fuccede , o afcendendo di Quarta , o 
difcendendo di Quinta , o procedendo di grado col falire , o col difcen- 
dere ; ed ecco il fenfo della parola Paffaggia % cioi paffeggiare per le 

Cor- 



[a J Vtdafifopt* n$l primo Eftmpio d$U* riffofii d$th Fu&b$\ 
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£orde del Tuono « quefto i ci5 che Im porta la foftlnza dell* psrola, 
ft cid che dal Cantante chiamafi il Mwfo. Si offervi poi come ban a 
propofito, e con qual cbiarezza It pafla in Elami, con dar al Raffo Se- 
fta roaggiorc, c nel rifpondere che V Alt© fa al tuinrK 5. realmeme a 
quefto paflb, fi va in iflamire, poi in G folttut , h ci6 fi ottiene cot 
meuo delle Scftc xnaggiori , [4] c con tai mezzo il Soprano pafla in 
D lafolre Terza del Tuono. Terminato il Pajfagglo. nelf Alto , fi fa 
naovo paflb dal Soprano al num. 7. , coerente per6 ai pafli paffati % ed 
a quefto V Alto rifponde realmente al num. 8. e cosi fi ftabilifce la Ter- 
za del Tiiono principale di quefta terza parte* 

Al num. 9. il Soprano propone di nuovo il Motivo f ma ficcomequl 
noo cade naturalmente la languidezza di fopra ufata, cos\ fi ommettc f 
cd a qucfto Motivo non tifponde V Alto come fece in principio, ma 
folamente al nam. 10. intreccia le parole, fintanto che il Soprano entri 
col fecondo motivo, come fa al num. 11., e netnire a quefto 4' Alto 
rifponde, ma in vece al num. 12. propone il pafla, che di fopra pro- 
pole il Soprano al num. 6. Propone quefto paflo alia Quinta del Tuo- 
no, e mediante il D lafolre Diefis paffa in El ami , e quivi al num. 13. 
il Soprano rifponde a quefto .Motivo, e con T oflamire Diefis torna in 
Tuono, ma nel calare che fa il paflb va alia Quinta del Tuono, dove 
fi forma, £acb& finifca il paflaggio. Qui fi noti che non col Motivo , 
ma felo con quefto paflaggio fi rivoltano le parti , e non fi ri voltano 
fecondo 1* ordme fuperiore, ma fecondo i Tuoni che fi vogliono circo* 
hre, e cost fi rifponde piii ftretto che non fece la prima volta. Dipifc 
s' oflcrvi che il primo rivolto che ritroviamo , non 4 del primo , ma 
del fecondo Motivo, 

Giunti con quefto paflaggio alia Quinta del Tuono il Soprano al num. 
14. propone di nuovo il Motivo, e perch* quivi ha luogo la langui- 
dezza pofta da principio, quivi pure fi pone. Neppure in quefto luogo 1* 
Alto rifponde a quefto Motivo , ma introduce fubito il fecondo Motivo 
al num. 15., ed a quefto non rifponde il Soprano, ma introduce al num. 
\6. il paflaggio nelf iftefla Corda , nella quale lo propofe la prima 
volta ed a quefto paflaggio rifponde 1' Alto al n. 17. ma rifponde una 
Corda pill alta di quello rifpofe ia prima volta , ed in tal guifa va* 
rkndo le Modulazioni , ri torna nel Tuono principale , dove giunto non 
propone il primo Motivo , come ha fatto altre volte , ma facendo 
nuovo rivolto non delle parti, ma de'Motivi , propone al num. 18. il 
/ K % fc 



[a] Voglio awifat H Letter* in^uejh' luogo % tbkm§f not Modularione quell* 
che gli Anticht chiamavem pofftggk % * tmolg&one dt Tuono • Quefto i uno 
de y pji belli omamenti delta Mi$ca> per* fi dtvono attentamenie offervare le Modula- 
tion de buom A uteri for potetk poi ufere tempo , luogo , «m natur*lezz* % t 
ton buon ordine. 
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fccondo Motivo una Quarta fopra a quel die fii propdfro It prima rofc 

ta, cd in vece di rifpondere coif Alto a quefto Motivo > rifponde al 

sum* !£• col primo Motive, ponendolo net Tuono; c perchi il Paflag- 

gio che fu polio al num. io. nelTAlto per accompagnare il 'Motivto non 

fi era piii fentito, e per far vedere che quel paffaggio non fu pofto a 

cafo, con nuovo rivolto lo pone nel Soprano al num 20. , accid fia 

anche in quefto luogo d' accompagnamento al primo Motivo. 

Finalmente af num. 21. prendc parte del Motivo pofto nel paffaggio , 
rifponde in Unifono al num. 22. , e con quefto tcrmina , facendofi Ca« 
denza fofpefa, perch* non fi rermina intieramenre il fenfo delle parole f 
e que ft a Cadenza non era mat occorfa in quefto Duetto, 

Stimo fuperfluo il ricordare auanto quefta terza parte fia diverfadall' 
altre, mefttre mi pare d' aver Ipiegata a baftanza la condotca , e 1* or* 
dine diverfo in tutto dali* altre due parti , ed effendo cosi chiara la va- 
riety non mi eftendo di piii. 

II Baflb in quefta terza parte, benchfe fia femplice, non lafcia d 9 
aver il fuo bello 9 raentre accompagna con gran naturalezza le parti , 
toccando le Corde nccceflarie per formare una buona Armonia. Soloav- 
verto che al num. 1. 2. 3. c 4. ritrovafi Quarta itiaggiore che non fi 
rifolve difcendendo di grado, fecondo la regola delle Diflbnanxe. Qi;efta 
Nota , che ft Quarta maggiore col Fondamento deve confiderarfi come fe 
non vi foffe.(*) In oltre defidera*che il Let tore offcrvi ben la Caden* 
za tome ben efprefla col Baflb al num. 5. raentre quelta falfa che vi fi 
trova, oltre alia vaghezza , da forza , ed energia, tanto piii che quefta 
non ha luogo fe non nelle Cadenzc Yofpefc . Non ieguita il Baflb dopo 
le parti perchfc cosi lafciando l'animo del Uditore fofpefo, poffa paffare 
all* altra parte. 

Nrfla quarta parte di quefto Madrigale con le paVole fi vicne alia con* 
dufione del fentimento, e percid K Autore s' introduce in quefta parte 
con Una bclliflima Fuga , la quale ferve come per conciufione della 
Compofizionc, pcrc& al nunu 1. propone il foggetto , e rifponde al 
num. 2, ma nella rifpofta i da offervarfi che Aon fi confervano r.iftef. 
fi Inter vail 1 daJJa Terza alia Quarta Nota, e perd non h rifpofta reale, 
•na del Tuono : Do % Af#, Sol , propofta* Do, Mi i Fa y rifpofta, e co* 
A s'abbraccia tutta l'Ottava. (i) Cto pete dovea farfi necefsariamen- 

( a ] E nota la regola che dice : le Note nete fi confiderano una buona , ed una 
*attiya y cM una Confonante Diffonante F altra 9 come nel nofiro cafo . Vedafi Bo- 
noncini Mufic. Prtt. par. 2. cap. 7. pag. 77. P. Tevo c'h* par. 3. cap. 14. e 19. 
p*t* i,79* •* *i*. R Girelatoo Dkuta Tvanftkxn* par. 2. lib. 2. fag. 11. 

{ b) tntomo alle Fugke Reati, ed Inutaziom^ -come akri dicono del Tuone , 
fi ya dm il Zatl. ck. par. 4. c$p. 51. pag. 217. a {eg. Berardi Docum. Arm. Hi. 
frimo Docunu 16. pag. 36, e 37. Bonotuini &. pit. %. oaf. 10. pag. 85. P. To. 
aw ctu pat. 4, tap. 10. pag. 299. ed altri. 
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ce, ahrimcoti t fi farebbcro toccate cofde non convementi al Tuono , 

perchfc dividcndofi nella propofta l'Ottava *4rmonic**te*u conviene nel- 
la rifpofta dividcrla •drhmeticaments * [a] Ma per megHb fpiegarmi fi 
ttoti che «clia propofta la Corda principale k Dlafotre che va allaQuin. 
t*Ulamhte % indi pafsa all* Octava Ufolrc; neila rifpofta poi la Cor- 
da principalc fc Pismire Quinta del Tuono, ma perchfe quefta deve aver 
comfpondenxa col Tuono principalc, perci6 invece di andare a toe care 
la ftta Quinta che farebbe EUmi il quale non h coercnte al D lafolre, 
iconvienc che vada a toocarc lafua Quarta che 4 il D lafslre*- onde ft 
vede beoiffimo che in quefto, * fimili cafi h necefcario rifponderc ai 
Soggetti per Imitazione , il qual naodo di rifpondere dicefi del Tuono, 
a differeaza della Fuga Realc che rifponde con V ifteifi Intervalli con i 
quali fu propofto il Soggetto . (j>) 

Ci6 dilucidato, fi ofservi bene il Secondo Motivo potto al num. 3. 
Quefto fc quello che dopo il Soggetto fi maneggia in quefta Fuga, e 
perchi cen la^ rifpofta del primo Motivo fiamo ritornaci nd Tuono con 
4juofto fecondo Soggetto fi pafsa alia Quinta , anri per piii ftabilirla fi 
ripete alFUnifonofc] quefto fecondo Motivo dali* Aho al num. 4., e 
ael tcrminar di quefto artacca il Soprano un nuovo feberzo al num. %+ 
pcrchfe ferva di divertimento alia Fuga; G mantiene con quefto il Tuo* 
■o^di ^41 am ire Quinta del Tuono, come ben vedefi dalla rifpofta real* 
dell* Alt© al num. 6. Qui a 9 ofeejvi come ben .roeua quella Quinta faU 
£n chc ritrovafi fra le parti, la quale fa un bclliffimo eflfetto. Si veda 
come al num. 7. il Soprano attacca la Cadenza , che in^itata dall 9 Alco 
al num. 8. Conduce con grazia, c maeftria alia prima Cadenza della Fu- 
ga fatta con Quarta, e Sefta , indi con Terza , e Quinta • ma perchfc 
sAella Fuga h bene continuare 1* andamento ddle parti, perci& nell' iftef- 
lb tempo che fi termina la Cadenza , V Alto al num. 9. feguita col fe- 
condo Motivo, finatanto che il Soprano al num. 10. dopo breve paufa 
[J] comincia il Soggetto alia quinta del Tiiono, a oui 1' Alto al nuiiu 
4. rifponde, «d anche in quefto luogo s' ofserva il rigore del Tua.no,, 
come fopra fi difse, b pcrcifc V Alto rifponde in Tuono , e cosfc fi^faii 
rivolto reale delle parti. 

Al num. ia.il Soprano prende il Secondo Motivo nel Tuono in 
tempo che V Alto non ha ancora terminate il Soggetto, e cos\ fi viene 

* com- 



(a) Bell* dhifion delF Ottsvs oltrs i foprsthati Autori m psrlsno H Fux ck. 
tib. primo esp. 9. e k>. P. Martini *iu Dijjtrt. 2. pag. 238. a 239. 

( b ) Ogni volt* che nel Soggetto fi tocchtri Is Quinta del Tuono come Cords 
Dotniname ,, fsri neaflarh ri/pondiu del Tuono ^ s rum reslmitte* tcsetto slcuti 
**fiy per le ragioni sffegnate , 



( c Veisfi si prima Efemp. annot.^lj) 
Cd) Si veds nel primo Efemp. srmot. (j) 
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a contatenare il Sccondo Motivo t col primo 9 fe hon in ;tutto t almeno 
in parte j P Alto pcr6 non rifpondc a quefto fecondo Motivo , rna per 
variare P accompagna con tali Legaturc di DUfonanza, chc naturalmeo- 
re lo portano alia Scfta del Tuono, ed acci6 non fia folo P Alto a far 
Legaturc , fi prende al num. 13. dal Soprano il Motivo f col quale 
P Alto formb le fue Diflbnanze, e di nuovo P Alto rifpondendo a que* 
fto fecondo Motivo al num. 14. fi fa un belliflimo intreccio^con le par* 
ti , e fpccialmcate dove ritrovafi che P Alto nclla feconda Battuta di 
que fto fecondo motivo riceve quella Settima maggiore , che, oltre un 
belliflimo efFetto fa ancora un belP inganno , raentre accenna di toroar 
ncl -Tuono , ma ci6 non h vero , pcrchfc procedendo con *ltre Scttime, 
alP ultima Legatura dell* Alto con darli Quarta maggiore fi determina 
la Sella del Tuono , nclla quale cod belli tfi ma grazia fi va a far Ca- 
denza* • 

Profeguendo la<Fuga, dopo breve paufa al num. 15. fi prende di nuo* 
vo il Soggetto nella Sella del Tuono , a cui il Soprano al num. \6* 
non rifpondc col primo, bensl coil il fecondo Motivo, il che fatto con 
ottiraa leggiadria , trovando P Alto il campo apcrto di poter cipetere 
il primo Motivo nella Quinta del Tuono non tralafcia di farlo , coma 
fi vede al n. 17. Qui fi veda come ben cade quella Nona ncl Soprano 
rifoluta rifoluta nella Nota cambiata, val a dir che la Nona fi rifolve in 
Settima, fe fi confided la pofizione delle Note , ma fe fi confidefa la 
foftanza fi rifolve in ottava , 'fe vogliamo confiderare la Nota cambiata 
per uii Dlafolre 9 o pure fi rifolve in Sella fe vorremo confiderare la No* 
ta cambiata per un F. faut Diefis . Si offend ancora che nelP Alto tra 
il num. 15. e il 17. con belliflimo ordine (i abbafla il primo Soggetto 
per un Tuono , cioi la prima volta fi pone in B mi t la feconda in 
+4! ami re il che fa molto bel fen tire. 

Perchi poi con quella maniera fi ritorna nel Tuono , cosl il So* 
prano al num. 18. ripiglia il primo motivo nella Corda del Tuo* 
no, e perchi P Alto ha cantato due volte il primo Motivo fenza can* 
tare il fecondo, cosl adeffo al num. 19. cntra con il fecondo Motivo, 
il Soprano pcrd , che gft cant6 il fecondo Motivo immediatamente 
avanti di cantare il primo Soggetto , per non fare una nojofa ripetizio- 
ne cntra al num. 20. col Divertimento che ft us6 al num. 5.^. e per* 
chfc di fopra quefto Divertimento fu pofto in Corde coerenti alia Quin- 
ta del Tuono , qui ft pone in Corde coerenti al Tuono Fondamenta* 
le, e cifc non a folo fine di variare, ma anche per mantenere il Tuo- 
no* A quefto Divertimento rifponde colP ifteflb ordine P Alto al num. 
11. e feguitandofi P ifteflb ordine di fopra fi yede ai num. 22. e 23. P 
ifttfla Cadenza che fopra fi vidde al num. 7. e 8. , e cosl fi fa la 
Cadenza nei Tuono, dove fopra fi fece nclla Quinta. Seguita ancora P 
ifteflb ordine f e ficcomc di fopra dopo la Cadenza fi pofc immediatamen- 
te 



tf il $ccondo Motive n*Ila Quiota del Tuoat, ©o4 U quefto luogo al 
a. »4« fi P° n * H MotJvq acjla Cord* del Tirana, Queftq paffa ckfr»fto 
kttft miDlcra fa due fflfrtt;i , uno di rivo](o, cio$ , dove di foprT fu tf 
Alio al num. £, ch* ewrd dopo la Caden*a col fecoudo Morivo , quk 
fc i) Soprano etc U capta ; in fecondo luogo di fopra fi ferm6 qeU 
la Quinta , c qu\ paffa dal Tuono alia Quint*, cd in tal guifa fi 
apt* la ftrada all' Alto di eotrar© %q\ prima Soggctto in Quinta del 
Tuono, come fi fa al num. *s- *d a quefto Tjfpoqdt fuhito il Sopr*a<a 
al num, 2(5, Eccovi un nuovo rivoito , pa principfo propofe il So. 
prano ncl Tuopo , T Alto rifpofc alia Quinta. Ncl primo rivolto al 
num. io, e ii, propofe il Soprano alia Quinta , 1' Alto rifpofc ncl 
Tuono, In quefto luogo 1' Alto propone alia Quinta , il Soprano rif» 
pondc net Tuono, In oltre femprc piu intrecciandoQ le parti, in tempo 
che il Soprano canta ii primo Motivo, V Alto ai num, *7- fa parte 
del fecondo Motive , ma perchi il Soprano poffa unire ii fecondo mo* 
tivo col primo 9 come fi fece da pripcipjo ( bench* ivi con paufa, 
qui fenza paufa t ) T Alto tralafcia parte ncl fecondo Motivo 9 c cosi 
il Soprano al num. 2$. unifcp it fecondo Motivo al primo. In tan- 
to T Alto al num. %g. propone il Divertimento, a cui li rifpondt il 
Soprano al num, 30. ferppre con V ifteffo ordine, con cut fu pofto la 
prima volta, e con T ifteffo ordine pure fi fa la Cadenza al num, 31. 
$2, con quefto divario folo, che dove le due volte paffate ii Piverti, 
limento fu propofto dal Soprano, e dall* Alto rifpofto, in quefto luo- 
go lo proponp V Alto, ed il Soprano rifpondc, cost pure il paffo 
Che conduce alia Cadenza fu per due volte propofto dal Soprano, e 
qui in ultimo fi propone dall* Alto , e cosi nafce femprc nuovo rivoi- 
to. Si tcrmjnano tutte le parti con una Nota di molto valore , e fen- 
za che il Baffo feguiti , e quefto fi fa per denotare il terminare che 
fanno e le parole, e la Mufica, dove nelle parti antecedent di quefto 
Madrigale , o che il Baffo feguiti con la fua parte , o che fi fece Ca« 
denza fofpefa , per denotare che non era terminato il Madrigale, 

Nel Baffo b da offervarfi oltre la naturalezza, e buon ordine che al« 
)ora quando fi propone il primo Motivo eflfo precede con molta chia- 
rezza, acci& il Motivo fia ben intefo. Si oflervi come V ifteffo Baffo 
che accompagna il primo Motivo, pud fervire, anzi ferve d' accompa- 
gnamento al fecondo Motivo, come fi vede al n. I, ftantechfc il fecon- 
do Soggetto i quafi fimile al primo, confiftendo la diflferenza principal* 
mente nclla dlverfit^ delle Figure , che nel fecondo fono di valore la 
met. del primo, e con qualche variazione accidental. Si offervino be- 
ne le Diflbnanzc che fi fanno col Baffo diverfe da quelle che fi fanno 
coll^ parti, Si offervino le Cadenze con qual buon ordine condotte • 
Si offervino le Modulazioni come naturalmeute difpofte, e tutto potri 
Jcrvirc di Norma a chi defidera approfittarfi nella Mufical facolti. 

Avrfc 



A vti^ o&rvtto lo*9tt>dio&> Letto» qtMitte *arietfc rimrtrt ~k queft* 
GomMliziaM , avrk veduto V ordine uguale inficrae e diverfo egua* 
le, mentre ogni parte di quefto Madrigale & modulata con le iftef* 
fie regete , cioi che tutte 1c Modulazioni fob* coereori al Tuono 
principals diverfo pot ncl mod* di difporre quelle Mochtaioffl , e 
Acir ordine dcllc rifpofte . In Comma dai confiderare 'attenttmente 
qucfta belliffima GompoCzione, fpero etc (art per ricavarae aon poca 
profiito, e vantaggio. -' > 
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ABbiamo finora offertrate alcnnt Compofizioni a d«e ? e per uoni 
andar troppo per ie tenghc ci contcntcrcmo de f pochi Efcmpi foi 
prapofti, da quali k) Studiofo potr* rkavarc unto chc bafti per forma* 
re Duttti di diverfa fpecie, e dalP oflfervazioni fatte fu quefti pochi po* 
ark far da per fc fteflb altre oflervazioni fopra Daetti di altri Aoton f 
eflendo cofa molto utile, per giugnem a btm componre, son folo ilppf* 
feder k regole del Omtrapunto , ma andle oftrvare k Compofiatoni 
4e buoni Autori 9 nella difpofizionc de* Soggetri , net tnqdo di modula* 
te 9 nella diwfitl della condotta, cd in fomma con£derarc comecffi fi 
£bn contcptiti, per poterli ben i mi tare. Paffiamo adefib ad offcrvare al» 
cone Compofizioni a ire, € cotninciamo da an Tetcetto di Giovaamu 
Pkrlaigi detto il Pakftriaa, percki nato in Falcftriaa Maeftro aflai no* 
to per il ftao valore, todi #ffervcremo «m Teraecto Ecckfiaftioo pidi 
Moderno, e poi um> da Camera. 

Nell' oflervare i paflati Ductti mi fono alqoanto eftefo aellc minute f 
e piccole ofltrvazioai per bene indirizxare lo Studiofo; ocl progreflb pfr 
rb lafcierfe chc 1* oflervazioni at in ate k faccia it Lettore da per fc fte& 
lb , e folo K porrb lotto gli ocoki V 'oflervazioni principal! 9 e Mcccf* 
tfarte . 

Prima di venir air cfamc del Terzetto dd Paleftrina, fuppoago noto 

a ciaf- 
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a ciafcuno che ncl Terzetto richicdefi molta attenzione in porrc tutte 
le Confonanze per formare la Triade Armeniea, « fe quakurK> bramaf. 
fe di vederne le regole, oflervi fra gli altri il Zarlltaa* f*J.. T Ariofi ^ 
[£] il Fux , (c) II ?• Zaccaria'Tevo, [y] e rnolti ajtri . Ma perchi 
T cfempio che cade focto il fenfo fa fib impreflione , perci6 pafliamo 
ad offervare il Sopfadetto Terzetto. 

Quefto fc corapoflo nel vero ftile a Cappella , rigorofo fenza alcunoJ 
Strumento, come fempre vedefi ufato in quefto ftile. (e) la prima of* 
fervazione che deve farfi h , che nello fcrivere a Cappella fi averta che 
le parti non efcaoo datlc ftghe,lcome~ vedefi nct^decorfo dt tjatto. que- 
fto Terzetto il che da twtti i booni Autori, c fpedalaicnte dagli An* 
tichi H vede per lo p& pratieato. if)~~ 

Al num. i. vedefi il Baflo proporre il Soggetto nella Corda Fonda* 
mentale del Tuono, ed il Tenore al num. 2. rifponde alia Quiota > e 
quefta rifpofta, come ben fi vede, fc reale. Al num. 3. V Alto rifpon- 
de anch' eflb alia Quinta del Tuono , come fece il Tenore , e da cifr 
fi ricava che nell' antico ftile a, Cappella non fi rifpondeva etm quelf 
or dine rigorofo col quale oggidi fi rifpopde *lk Fughe mentre al pro* 
fente quando Ja prim*- parte c&e propone il Soggetto lo proponga nel- 
la Corda del Tuono \ e Ta feconda parte che rifpoifdi*; rifponda alia 
Quinta, fiamo foliti per lo piii con la terza parte replicare di nuovo 
il Soggetto nella Corda , ovvero nell 9 Ottava del Tuono , la qual co- 
fa come fi diffe non era molto confiderata dagli Antichi , i quali rif- 
pondeyanQ a Spggetto dove piii loro tornaya fomQdo, fenza taqto rigo- 
re di rifpandere con la terza parte, fpecialmente coll* ordinc che n$4 , 
per lo piii iifiamo. (g) .'."*" ~' 

tn 

. . , . » --»-.. i . , , , ,, • . ' . i , ■ , 

[a]. Utflit. Mmm.pau ^sapitalo 5^ p*$. tqu t cap. 63. p*$> 25^ 
( h ) ^4m del Gontrap, p#. prima pag. 34, e fag. ^ < 

fcj Qradus. ad Parnafum par. u Eftrc. $, periotegtum . 
AyMuJic Tefi. far. 4. cap. 3. pag. 21$. e /eg. dove trovanfi citati il Van- 
neo lib. 3. il Gaffuno Prat. lib. 3. cap. 28. Dentice Dialogo 2. Tigrini comptrtd. 
lib. 1. cap. ij. t 1%. i' fi danno alcune regolc cavate rfa'i detti Atttoti pit com- 
binatt U Gonfonante a 3. voci .' - •» ■ ) 

(e) N<m fi tttfta *kun$ Scrhtor* Antha shi abU** fcritto a CsppiiJa ctn Or- 
&no>*$* svtndo aimto priudp'to tale fiih cbt net nofcere 4d Sacoto paffat^XVlk 
nella Mufica Drammatica per opera di alcuni. Gtnttiuomini , a Mufifi Fiorcntiui f 
e ntllA M*fic* Eccltftajiica per opera del P. Lodowco Viadaua Minor Offervante . 

f f J Non deve ft perl intenderi materialmenie quejio avvertimento , imperoccbi 
wale be volt a il Paleflrina % t fuoiCoetanei > td i tlompofitori de Secoli anterioti 
XIV. t XV. etovafi cbt fmo ufcM dalle tight! \ ma pii toflo dobbiam* intandere 
aba U pam fiana fra di Uro unite > sffinch) t Jlrmonia rnfc* p# per fata , ecan- 
tino It pgrti pik commodamtnte , come not a il Zarl. Inftit. Harm. par. 4. cap. 2 u 

l£l£j*lfto figwa,>**$um 4' tempi m^ri A *actff*rio+ alutndo il Fux nella ftz. 

3. delt 
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In oltrc £ da notare che gli Antichi non facevailo offervazione rigo- 

rofa fopra J'uguaglianza dellc paufe, val a dire, fe la fecomla parte in- 
trava dopo una Batrura , la terza dovefle entrare riopo due Battute . 
Che gli Antichi non ufaffero quefto rigore , f\ vede nel prefente Efem- 
pio, nel quale la pane del Tenore rifponde al Soggetto del Baflo do- 
po una Battuta e mezza, e V Alto rifj&nde al Tenore dopo il valor 
di due Bactute , e quefto piu a baffo fi vedri ancor meglio . ( a ) 

Prima perd di profcguir 1* efame di quefto Terzetto, ftimo bene av- 
vifar il Lettore che non fi maravigli, fe in alcurte N6te , che neceffa- 
riamente richiedono , o il B.motlc, o il Diefis non vi trova fegnati que- 
fli fegni j mentre e da faperli , che in quei tempi non erano foliti gli Au- 
tori fegnar quefti accidenti, perchfc i Cantori, i quali poffedevano molto 
ben la Mufica , fapevano che le Confonatlze imperfette come Terza , e 
Sella, quando afceildevano erario , e dovevano dS'fua natura effer maggio- 
ri, al contrario fe diftfendev>ano, erano minori . Vi b anthe da avver- 
tire che le Quinte, o le Note che h^nno Quinta, accib fiano giufte , 
devono effere f o avcre dalla parte grave, o dolia parte acuta il B.mol- 
le o il Diefis fecondo il bilogno, ed a Cantori di quei tempi quefte 
cofe erano notiffime . (b) 

In okre devo avvifare che hel decorfo di quefto Terzetto fi ritrovc- 
ranno alcune Nore, le quali voltano , o falrano fenza effer Conlonanti , 
ma cjuefte note, fe quali fefviranno di puro abbellimenr^; e per grazia 

di 

j.\deir pferf, 5. che y entrafe^della terza parte^ fi fa lerminatp il Soggetto ilelj' 
una e/T altra parte % 6 par dopo una tal qual Modulazione , pur iubi^o fenii 
ModblazWi, fictome farantio^feftjeriit* fe pani, e If lortf troleirejqoif cofo ttfra 
a jiftfizio del Compooente a ponderarle. V ufo peri prefente pet lo pih ft I , che 
ft la prima parte comincia nel Tuono 9 la feconda rifponde alia Quinta , la terza 
al Turn* $ t>VVcrp m ft* li^MJlM P arte cominci a alia Qu inta la feconda rifponde al 
Tuono , e la Terza come vedeft alia Quinta , nil PTievo cti, par, ,4. cap. li/pag. 
318. ml Fux cit. .Eferc. 5.. lez, ,2. nel Bonqncini Mufic. Prat. par. 2. &ag % 116* Si 
veXtno fnMli ^edetfV'M Mdtcello, del CVM, k^naiYUi Hanhl , del £a- 
dr$ Martini % e di attri.* 




i 
en t rata per eifempio dopo due'jJio'ft. tl^i ftJff^"ffif iNrfe entrani. anch fc eflV dop4 

due paufe... i ben vero , che ofTeMrtdO A&iht fi^aii'fc , fi rende il CQttitpta. 

to^pifc ftudiofo^ f - \ x 




minore .mqlte vofte tion } fegnati \ col ' B. molle :'.. come pure If Sett/ma del Tuono che 
riitP'ajientlete dtoi~effei"rriageioie\ tnohe viltei anzi per to piu\ non } fegnaja' tot 
Picfi$ f * « V- . - '- '.* .^<f •*> >** 



88 
di Cantilena non furono confiderate dagl* Antfchi. (a) lo porro Pefem- 
plare tal quale fi ritrova nelP opere del Paleftrina , lafciando confidera- 
re al Lettore dove vadino i fegni di B. molle , o di Die/is > cosi pure 
confiderera P altre cofe avvifate 

Proleguendo adellb 1* efame del Terxetto, vedremo come propofto t c 
nfpofto che fi h alia Fuga, fieguono le parti a cantare , e dopo una 
breve Imitazione che vtdefi al num. 4. e $. fra il Baffo % ed il Teno* 
re, nel qual tempo 1' Alto ft paufa , fi ritrova il rivolto della Fuga „ 
percifr al num. 6. P Alto cbe fu P ultimo a rifpondere al Soggetto , 
adeffo k il primo a proporlo, ed avendo di fopra rifpofto alia Quinta % 
qui propone nel Tuono , ed il Tenore dopo piccola paufa ( b ) rifpon- 
de alia Quinta al num. 7. Si noti in quefto luogo che nelP accompa- 
gnar che fanno le altre parti queflo Soggetto, fi ritrovano , e fi vedo- 
no Corde coerenti alia Quinta del Tuono , dal che fi ricava come deb* 
ba mantenerfi fempre il Tuono nel quale fi canta, cioi che fiano dif- 
pofte le parti in naaniera tale , cbe aliora quando fi canta nel Tuono 
Fondamencale fi fenta Y Armonia al Tuono corrifpondente , c quando 
fi canta nclla Quinta del Tuono e quefta corrifpondano ancora tutte 
le parti . 

Al num. S. fi vede di puovo la difuguaglianza defle Bat^ute msll'cn* 
trare del Soggetto, aientre il Baffo rifpoade al Tenore dopo tre Battu* 
te. (c) Detto Baffo feguita it rivolto rifpondendo alia Quinta del 
Tuono, e feguitafi con tutte le parti a cantar nclla Quinta del Tuo* 
no, memre per il contrark) nel prinefpio di qneft* Fttga fr-vedefto le 
parti cantar fempre con Corde coerenti al Tuono Fondamentafc , (/) 
Qpivi pure fi deve ^vvertire ch,e nclP entfW <;hc fi (a qol Soggetto fit 
* ■ . . * ' •■ -.,,,, «* \ 



*4m 



[ a ] II Zarl. cit. par* 3. $. 42./*!?$* dice : Sara di bifogao cbe la prima , e la "tei* 
ta femiminima fi ponno confooaoti , le altre poi ( ficcome h la feconda , e U 
qaarta ) non i necceflario cbe fiano nel tal numero . . . . e tutto qoefia che ha 
detto fi debbe iotendere quando la parte del Contrapooto precede per movimenti 
congjunti , percioch£ procedendo per movimenti feparati ( cioi per Sako ) $ ne- 
ceflario che fiano confooanti con la parte del Soggetto. V ijtejfo dice il BonancU 
ni cit. pat. 4. cap* 7. peg. 71. it P. Taw par. 3. cap. 14. pag. 17$. e cap* ij % 
pag. 212. il Fux cit. Eferc. prima Lez* 3. ed altri . 

[b] Si veda alt Efempio primo annot. [i] 

( c ) Vedafi fopra annot. (a) 

( d ) ,1/ rivolto della Fuga I /lata inventato > accib la Modulation* fia differed. 

te dal primcipio confiflendo , come p'th volte fi i detto , il bello della Muftca netlat 

variaxiona y non bafta peri rivoltare i Soggetti ma conviene ancora r ho It are la Mor 

dulazione, mentre fopra , fotto un Soggetto fi poffono lavorare dherfe Modutazio* 

ni % e di quefti rivolti ne farlano Gio: Giufeppe Fun cit. par. 2* Efer+ 5. lez.[z+ 

•d il P. Zaccaria Tavo at, far. 4, cap. 10. pag. 305-. 



entra con legatura di Quarta , e Quinta , il qual modo di cntrare h 
molto elegante. 

Propofta la Fuga nel Tuono, c rivohata alia Quinta, eeco the fi tor- 
na in Tuono con un nuovo Motivo che al num. g. fi propone dal Bat 
fo, e neir ifteffo tempo il Tenore al num. 10. fa V ft effo Motivo una 
Terza fopra. Quefto paffo pcr6 che fa Tenore non deve dirfi rifpofta 
reale al fecondo Soggstto, ma bensl rifpofta d* Imitazione del primo f 
con imitare una Terza fopra il Soggetto del Baffo, perchi come offenra 
'il Padre Anglcria. (a) fatta /entire una Fuga mile /ue Corde proprie del 
Tuono fi potrd re/pondere per Second? , per Ter%a , per Quarta , per 
Quinta , per Sefta, per Sett ima ... . owero con It fuoi roverfi % o come 
piaceri al Compofitore . Ma perchfc il Soggetto propofto al num. p. 4 di 
tal natura, che paffa alia Terza del Tuono con la fua Cantilena, il che 
meglio^ fi concepifce dair accojnpagnamento che H fa il Tenore , perci6 

V Alto al num. II. non rifponde alia Quinta del Tuono rifpetto al Baf- 
fo , ma bens\ rifponde alia Quinta rifpetto al Tenore, il quale ac com pa- 
gnando il Soggetto del Baffo (a il Motivo alia Terza del Tuono, ed 
ecco un belliffimo inganno, (b) che quando pare che il Baffo fia il Pa- 
drone 4el Tuono , non 4 vero, ma in fua vece fubentra il Tenore , it 
quale quando pare che ferva d' ajuto al Baffo con accompagnare il Mo- 
tivo, fi rende effo Tenore Padrone della Terza del Tuono , ed il Baffo 
fcrve a detto Tenore d' accompagnamcnto, ed ecco V Inganno, che non 
fi vede a prima faccia chi fia il principale, Xe il Baffo, owero il Te- 
nore fia quello che propone quefto fecondo Motivo. 

Per vie pib confermar poi la Terza del Tuono nel quale fi paffa , il 
Baffo al num. ia. rifponde a quefto fecondo Motivo parimente nella 
Terza del Tuono , ma per6 alia fine del Motivo fi porta di nuovo al 
Tuono principale, e prima di giungervi fi offervi con qual maeftria il 
Tenore al num. 13. fa di nuovo il Soggetto un Tuon pib alto di quel 
che lo fece al num. 10. [c] Ecco che 1* artificio fempre pih crefce , e 

V Alto volendo anch* effo imitate il Tenore, procura di far il Motivo 
Un Tuon pill alto j ma non frovajpdo luogo d* cntrare col Salto di 
Quarta che for 91 a le piitne due Note di quello Motivo, fi contenta d' 
imitare il prirwcipio con un Salto di Terza, come vedcfi al nuro, 14^ II 

Tom* I. M Baf- 



[a] Regola di Con trap. cap. 20. 

( b ) V inganno nella Mufica fa un ettimo effetto , mentta reca '/orpre/a , perchi 
fenttndo P Uditore un modo piano , e facile , quando ctede dover /entire una Modu- 
lazione ne feme un altra ina/pettata , il che li reca fcmmo piacete percib fon ben 
4# oQtrvar quejli ingonni per pcterli imitare. 

( c ) Del porre il Soggetto un Tuon pit alto nel progreffo della Fuga /e ne par- 
li nel primo E/empio annoU (0) 



JBaJso per& per far vedere chc con tutti quefti artificj fi . pn£> mantencre 
11 Tuono Fondamcntalc al num. 15. prendc di nuovo il Motivo nel 
Tuono, raa pe,rd equivpcamcnte , [*] mentre con Cordc cbe fcrvono st 
|J Tuono , si aHa Terza del Tuono fi porta a far Cadenza nella Terza 
del Tuono . Quefta e; la prima Cadenza che fi ritorva in quefta Fuga , 
e da c\b fi devc ricavarc, che per beo forma re una Cora poGzi one , d* 
vono fuggirfi le Cadenze , fpecialraentc fe occorreflero frequently £4] La 
Cadenza perd fatta in quefto luogo noa & fenza il fuo perche f mentre 
fubico dopo fegue lo ftretto del Motivo con tutte tre le parti , come fi 
vede al num. 16. 17. e 18. [c] 

Quefto ftretto k bclliffimo ; V Alto con un {alto di Terza imita il 
principio del Soggetto, in tempo che T altre due parti fanno T ultima 
Npta della Cadenza , c fubito attacca il Tenore con imitazione fra la 
prima, e fecoada Nota, e ncll* ifteffo tempo il Baffo , come parte piU 
fettfibile, prendc il Motivo realmente. (d) IS Alto prende il Soggetto 
in Corde coerenti al Tuono di B. fa Terza del Tuono, nel quale fi £ 
fatta la Cadenza t ma nell' ifteffo tempo Salt* fu il Baffo col Motivo 
4jella Corda del Tuono, ed effendo il Baffo accompagnato per Terza 
dial Tenore fi fa un belliffimo intreccio, con ripetere 1 Alto quel che 
fece al num, u^ con ripetere il Tenore quel che fece al num. iq« 
c con ripetere il Baffo quel che fece al num, 15. e cos* coll 9 iftef- 
fo paffo po,fto in diverfe maniere , nelP ifteffo tempo che produce v*. 
ri artificjy produce T ifteffo effetto , conducendo alia Cadenza finale, 
con la quale fi termina la prefente Fuga, Si noti che i Motivr po- 
fti feparatamente al num* 10. 1 4. e 15. fi ppngono poi uniti al num, 
\6. 17. e 1 8. E anche da avvcrtirfi che fe4>en le due prime Nate nel-. 
V Alto # e nel Tenore in quefto ftretto fon per Imitazione , il profe* 
guimento pcrd fc p reale , c quefto fa veder pib che mai V artificio , il 
- . qua! 



( a ) Delle Note equivoche fi veda neW Efempto 3, annot. (0) 

( b ) Gio: Maria Bommcini Mufic. Prat. pat. 2. cap. 6. pag. 74* did \ Si fac« 
ciano poche Cadenze , perchd denotano la quiete generale del Concento , perai* 
non fi devono ofar molto come vuole il Tigrino nel fuo Compendio del Qon- 
trappumo lib, 3. cap. 21. Vedafi ancora il Fux cit. pat. 2. Efer. 5. le%. 3. 

[ c ) Ejftndo la Cadenza una quiete , non far* male farla /entire avanti qualche 
belt artipcio , come nel cafo prefente , e fpecialnunte avanti di porre h Jiretto del 
Soggetto , imitando t Oratore , che terminata F Orazione forma T BpHogo , cosi H 
Compofttore pojio fine alia Fuga per mezzo della Cadenza former* p< i P Epilo-. 
go per mezzo dello ftretto , cos) fart dilettevole , ed attificiofo 7 e cib fi potrh offer* 
vote in molti buoni Autori. 

( d ) Nello ftretto far* lecito variar qualche Intervallo del Soggetto , ma far* be- 
ne perl the le parti pib fenftbili , come fono le parti ellreme , cioi la pib acuta , 
# la piik grave, fadno il Soggetto realmente , come fi vede ufato pet lo pth d*t«h 
tt i buoni Auuni , si Anticki cbe Modem. 



qual confiftc nel maneggiar un Motivo, che conduca in divcrfi Tuoni 

con le Note ifteffe, c con diverfe Modulazioni fi unifca con V iftefso 

Tuono . E quefto per ora bafti per i Terzetti a Gappella dello ftile, 

antico, reftandomi folo d' avvifare il Lettore che non ofservi troppo la 

pofuura delle parole , perchfc quefte non le troverk pofte fecondo il no- 

ftro coftumc. Noi procuriamo di sfuggir le fillabe che portano feco ,^ o 

1' j, o f it, e quefto per V effetto cattivo che producono all' orecchio , 

c a motivo che non fi pu6 ben aprir la bocca nel pronunciar quelle let- 

tcre, e cos\ la voce non pu6 cfser grata, non efsendo formata con la 

bocca ben aperta. Gli Antichi perk non avevano quefti riguardi , men- 

tre effi abbadavano folamente a formate una buona, e foda Armoniaja 

qual ottenuta non penfavano ad altro • L' iftefso fi trova rifpetto alle 

lunghe, e alle brevi, e quefto fi vede ancora nel Canto Fermo mohif. 

fime volte. Non t mia intenzione il decidcre fe facciamo megiio noi, o 

pur facefsero megiio gP Antichi. E ben vero che conviene uniformarfi 

all' ufo prefentc, onde dagli Antichi prenderemo il buono, e lafcierem© 

que Ho che non fa al noltro calo* 
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fl prefento adeffo una CompoGzione Ecclefiafticfc di Antonio Calda. 
ra , (a) nelU quale a prima vifta ci fi fapprefenta quanto fi deb* 
b$no offcrvare Je parole , accfo fiano bene efprefle con la Mtffica i 
[^] e perch* il prcfcote Mottetto h fatto fopra parole di proitcnzg* Vai 
a dire una fpecip di pianto che fa f Anima per aver offefo Iddio , per* 
ci6 $' introduce al num. I. una Mufica flebile , (;) e piena di falfe * 
cioi di Difibnanze, le quali come ben fi vede noo foo poftc fecondo la 
regola geaeaale 4elU Diflonanze , ma con artificiofa iiccnza fono pofte t 
fenza cfler preparate , e perchi poi poflbio produrrc 11 loro effetto * che 6 
di porre in quiete la fofpenfion d J Armonia, che producono, pcrci6 que* 
(le Difibnanze vcngono rifolute in Confonanza fecondo la regola . Nc fi - 
maravigliererao fe quefte Difibnanze fi prolungano per un intiera Battu* 
la , mentre ci& fi fa per efprimere con maggior energia il feofo delle pa* 
role, [rf] Si noti perd che quefte Diffonanze non fon altro che up rove* 
{ct0 d Aj-mooia ; mentre la prima Diffonanza che fi ritrova nclla prima 
cafella fi riduce all' Armonia della Seconda del Tuono in quefta maniera , 

£ ncl qual cafo come ben fi vcde non fi 
efce dalla regola Moderna, la quale vuo- 
le che alia Seconda del Tuono fi dia per 
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accompagnamento Terza minore, e Sefta maggiore; e ficcome [come aU 
trove fi diflc ] la Quinta falfa, e la Settima minore godono il privilegio 
<li efler pofte qualche volta fenza efler preparate, cosl nel noftro cafo ol- 
tre Terza minore , e Sefta maggiore vi pone la Quinta falfa , la qual in 
qucfto cafo accrcfce molto V Armonia , mentre fe ben fi confideri il paf- 
fo porta feco tre Terze minori, una dal C folfaut Die/is all* Elami , la 

fe- 



(a) Mottetti a due ^ e tre voci . Bologna Per i Fra tells Si Ivan's 17 15. Mottctto, 
undedmo . 

(b) Gio: Giufeppe Fux Gra&u$ ad Pamafum vet/o it fine , dove pari a dello flili 
Ecclefta/lico dice : Prima d' ogni cofa deve avvertirfi che fi appliehi ad una patola 
una Mufica congrua , diftinta f efpreffiva , V ifieffo dice il P. Two Muftc, Te/t. 
par. 4. cap. 18. tag. 361. 

(c) Si vedd il Zarlino Infl. Harm, parte 2. cap. 7. e 8. per integrum, e parte 
4. cap. 32. paj. 339. 

(d ) Vi vhbI molto giudizio nel port* le Diffonanze con quejta licenza , no abtHOr 
mo F efempto di molti buoni Autori ^fpccialmente trattandofi di efpreflion di parole, 
fra gV altri Benedetto Marcel lo % it Ctari , ed *kri . Ma reflico fiia ben awtrtito 
lo Jtudiofo di porre quefti paffl a tempo , e ludgo , e non con tanta frequenza , il 
perchi lo pue vadere nel P. Zac. Tevo at. pau 3, cap. 13. per integrum % e nel 
cap. 14. dell* iJUffa parte fi trovtrh citato il Bancbieri , il qual dice che le Diffa- 
nanza fi ppffono far in altro modo fuori delle regole , ma, con titolo di durezza , le 
quali ( fin* fua parole ) conpenendde in note non vtngono permeffe , nuljaditne- 
no in occafione di parole yengono permeffe , ma volendole praticare bifogna con- 
fiderarie bene, trovafi antora ngi/lrato m efempio MP ifieffo Bemckieri mlla fu* 
Qarttlla MufUalt a/le carte 104, 



fecotvda dall* Etarnl al Gfolreut^ c la terza dal Gfolreut all* %4lam\u Die* 
/is , e con tutto chc a prima vifta apparifca che non vi corra altro ch* 
un Incervallo di feconda dal Gfolreut alT %Alamire Die (Is , quefta SccdwU 
per6 eftendo Seconda fuperflua , eccede di mezzo Tuono ia Seconda fliag* 
giore, ficchfc porta feco trc Semituoni , e tre Semituoni fono coftftutirt 
delta Terza minore. [a] che quefto paflfb poi fi riduca al rovefcio d* An 
monia[£] da me alTegnato fi vede beniflimo, mencre dopo le accennatft 
Diffonanze, fi ritorna nel Tuono, ed ofTervandofi la regola che gP Itfr 
tervalli minori calino , ed i maggiori crefchino f fi offerva anche U' !•£♦ 
gola delle Diffonanze che difcendano ciofc di grado. 

L' ifleffo deve dirfi della Diflbnanza porta nella terza cafella , U QM* 
le fi' riduce alia Seconda del Tuono di Elami Quarta del Tuono Jroiw 
damentale nel quale fi pafla , e deve intenderfi in quefta *forma 

; Cosi pure la Diflbnanza porta nella ijuiiw 

I ta cafella , o fi riduce alia Seconda del 

- Tuono di F faut Die/Is Quinta del Tuo* 
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no principale , nel quale fi v4 colla Modulazione in querta guifa f 

• ovvero alia Stttima dell* ifteffo Tuopo- di 

- F fa** Diejis nel feguente modo 

Parimente la Diflbnanza porta nella ScttU 
• ma cafella fi riduce alia Seconda del Tuo* 
■ no di J5 mi nel quale fi ritorna , in qu$- 

- ft a man i era . , _ _^v,.^__ 
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ed in timi quefti pafli , p*rlando del ro- I TJi"~" 

vefcio d' Armonia , vi fi vede la Quinta ^ 

falfa , o fia diminuta oltre Ta Terza mine 

re, c la Sefta nraggiore , per la ragrone detta di fopra, (c) 



Si 



(a) V tgeuo della Mufimnon fi ha da 4 uello che appart/ce , ma da quelle cbt 
g? Intervatti pndutmo , endt aUtmhe ta Seconda fia fupetflua ml mmmo.ae** 
Diffonanze , mmdimeno il fuono da lei prodotto } d't Terza minor* , ft* ** ***** 
tafi potrh ufttfi , ma con g'rtcdrzio , 

(b) Del rove/do del? Armonia ne tratta Monf. Rameau Noveau SyjUm, de M»- 
fique Thtor, p4g. 7. citato dal T. Martini IJior.^ Mufic. Piffert. 2. fag. 279. del 
prima Tomo ove ancb' eflo ttatta del rovefcio deJP Jirmonia . 

( c ) Q»$* rovefci poffono farfi in oltre man'tere . V. G. 



■e* 



32 



B-2-, 



— Primo 

Moda , 



m^= 



-Q-«he> 



^ 



-iu 



H 



he^ 



E 



-wo- 



'W& 



-55" 



Terzo 

Z Modo, 



-e-r 



32 



S2^ 



Stcond* 
Modo f 

Quarto 

Z Modo, 



'» quali pa [ft vengono rifolutti per /' ordinario , facendo il paffaggh alia Tooiea , 
P «ita Media della Tonica, che I l» Terza, in quefta mamera V"' 



ro4 

Si oflerri poi che la prefente Gompofizionc comfocia <K*erfame&tecMF 

altre, che abbiamo finora. vedute, mcntrc principia coa pa Ripieoo y ii 
qual mddo di priocipiare fervc come per latroduzione , cojla quale dicefi 
il primo Periodo. Qucfto perb oon pud metrcrfi ncl numero de* Ripitw 
femplici , [a ] anzi fi diri che fia nel numero de Ripicni areificiofi . 
Veggafi poi nel fine di qucfto Pieno una piccola Imitazione per raoto 
contra rio al num. a. t e qui fi noti che fra le parti del Tenore , c del 
Baffo vi fi trovaoo due Terze roaggiori una iraraediatamentc dopo 1* ai» 
fra. Queftc devooo ufarfi di rado, pure non devono totalmentc cfeludcr* 
fi, talchi fi dica effer diffettok una Compofuioae a motivo. di due Teiv 
y& maggiori . [b\ 

Terminaio che ha V Autore qucfto breve giro coa canto artlficiov che 
h valevole, ad efprimere non folo f ma anche ad iadurre V Uditore a do« 
lore, e compungiracnto , prende un Motivo al num. £• molto hene adae* 
tato alia parola , e rifpondc coi metodo ordinario al num. 4. c 5. Si of* 
fervi bene come il Tcnore immita rcalmente V Alto wche oel pro&reffoi 

ddla 



Valla Smima alia Tonica * 
Primo moda* 



Valla Seconda alia Toaica * 
Secondo undo . , 



Dalta Quart a alia Media. 
Terae modo. 



Valla Sift* alia Media. 
Quarto- modo . 
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(a) Pii forta di Ripieni ft trovano nella Mufica y c\oi Semplice di Nota^contro 
Nota . Florido di piu manure , ovvero di divtr/e Figure fopra diver/e Not* ovvero* 
con Legature y ovvero con pic cole ImitaHoni , ovvero in altre maniere > *0J»* p«£ v#- 
Jeryf fcorrendo le Compofiponi di varj Autori. 

( b ) Benche da Modern's non fi proibifcano due Sefte , due Terze , pure fecon- 
do la regola che dice non poterfi far due Confonanze delf iflefja fpetie , *' intende- 
rebbero proibite due Terze , e due Sefte delf ifteffa ragione , ciei due Terzt magg'to- 
r#,'o rriinori^ e cos) due Sefte* Nulla dimeno- fono pib naturaH , e p'tk ufate due* 
Terze minoti , che due Terze maggtorij mentre quefle ultime indudono la relatione* 
del Tritono^ cosi fi ufano p'tk due Sefte maggiori, che due Sefte minor i per equh^ 
h*te ragione . r k . 
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della Cantilena, edil Baflb con abbreviare chc la la fua Cantilena di 
fola mczza battuta, viene con ottima maniera a paffare alia Sectima del 
Tuono , ["'*"} Che in quefto luogo fi ftabilifce. Si noti di piii che quivi 
Hon fi fa il rivoito del Soggetto , a folo motivo di non andare in Inn* 
vgo ma fubito che h paflato alia Terza det Tuono f ripiglia e rifponde al 
Soggetto al num. 6. 7. e 8. Si veda come ben va difponendo il nuovo 
Tuono che vuole introdurre, mentre nclla rifpofta del Baflb all* *A\*mi* 
re Quinta di D tafolre non dk Terza maggiore come fi richiedfcrebbc , 
(b) ma bcnsl li di Terza minore, e prolungando col Baflb la Candle* 
na per fola mezza Bactuta di piii che non fece la prima volta, pafla con 
una naturalezza non orcKnaria alia Quarta del Tuono, dove giunto con 
la iftefla Cadenza attacca il Soggetto al num. 9* e reftringendo detto 
Soggetto, rifponde al num. 10. e 11. e ficcome non rifponde coll' ordi- 
ne di fopra ufato , ma rifponde piii ftretto , perci6 vien a formar nuo- 
yo intreccio. Si veda come al num. 12. va a toccare di paflaggio la 
Quarta- del Tuono d' El ami che b ^flamire , indi fi veda , come faciU 
mente ricorna nel Tuona principale col mezzo d' una Cadenza fofpefa 
dopo la quale , prima di terminare il Periodo , nel quale ha formato 
quefto Soggetto, fi ritrbva al num. 13. e 14. una piccoia Imitazionc 
molto ben racfla per due motivi , e per ben ftabilir il Tuono , c per 
non tcrminar cos* fccco. Si veda dal principio, e per il progreflb di que. 
fto Soggetto quante Legature di Diflbnanza vi fi trovano , le quali fcr- 
vono per paflare infenfibilmente ne' Tuoni accenati, oltre a dar una va* 
ghezza non ordinaria al Concento, ed alia condotta dclle parti . Le tre 
volte che propone quefto Soggetto lo propone fempre nel Tuono nel 
quale fi trova , e le rifpofte fono fempre una alia Quinta di quel Tuo* 
no, e J' altra all 9 Ottava, II Soggetto h molto graziofo, ed h tale che 
di fua natura b molto maneggievole , ed in quefto confide la facilit. si 
delta Cantilena , che delle Modulazioni f percid lo Studiofo avverta bene 
tutte quelle cofe, fe brama ricavarne un vcro profitto. [c] 

Terminato quefto fecondo Period? $* introduce nuovo Motivo alniim* 
Tomo I. O t%. 



(a) Vedafi Efem. 2. *l num. 29. 

( b ) Intanto la Quinta del Tuono vuol Tama maggiore , hquanto la Terza delta 
Quinta vien ad ejjer Settima del Tuonp , e ficcome , mantenendofi quel dato Tuono , 
la Terza del la Quinta deve per lo p'& a/cendere , cos) i necceffario che fia maggio- 
re , pirckc la Settima del Tuono afcendendo e fempre maggiore ; onde quando la 
Quinta del Tuono fi trova con Terza minore i fegno evidente cbe fi paffd in altra 
Tuono. 

{ c) La qualita 9 e natura del Soggetto ajuta molto a condurre una Fug a , onde 
fi deve molto fiudiare per ritrovar quefii Soggetti che fiano ben adattati alle parole , 
$) nei mevhnenti , cbe nelle Figure , come pure facili da maneggiarfi , s) per le m+ 
dulayonif si per gP aceompagnamenti • 
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15* il quai Motivo h di tal natura cht v* catando con la Mo&lazi*aft 
percifc al num. 16. fi fifpoode alia Quarta, c non alia Qpinta ^ perch£ 
di.fua natura quefto Soggetto difcende dalla Quinta alia Tooica f td at 
num. 17. fi rifponde alia Quarta delta Qparta, e cosi calando fempre di 
Quarta (a) fi replica parte del Soggetco al num. 18. alia Quarta d* 
oftamire^ c cosi con brevi&mo giro dalTuono jicl q«aU proper** quefto 
Soggetco, paft alia Quarta del Tuoiro, indi alia Quarta dtlla QuSwta , 
t p6i paffa alia Sefta del Tuono • Ecco un giro divcrfo da qucllo di fo* 
pra come fi vedc. Offervifi che fi ma^tiene fempre la Cantilena profe. 
gueodo con Imimioni reali, il chc k be^i da ponderarfi, (b) A\ num. 
poi 19. %o. e 21. Si vede una nuova imitazione realc cbc fervc come 
di Divertimento a quefto Soggetto. Si noti come ben cfpreffa la paro« 
la, e come ben pofte lc Difionanze cht fi formano con quefto. Diverti- 
mento cot quale ft paffa alia T*rza del Tuono/ anche in quefto Diver* 
timento fi rifponde fempre per Quarta, com« fi vedc* 

Gjunti alia Terza poi del Tuono fi vedc di nuovo propofto ilSaggetto 
al num. 2i. Ma ficcome neila prima propofta di quefto Soggetto per 
vcwderb chiaro, e lenfibile non s* accompagna con altra parte,- percid 
in que4lo luogo per crefcere 1' artificio, c la vaghezza, s' accompagna il 
Soggcttp al num. 23. con un paffo , il quale fe li confidercri attcn* 
taroente, fi vedri effer Contrapunto doppio, [c] e\ perch* di fopra fi 
cal6 colla Modulazione, e qui fi vuol variarc come pur$ per maggior 
artificio non fi pone il Soggetto per inticro, ma folo parte fe ne propone, 

indi 



^a) La Modulazione di Quint a fempre crefce > e quella di Quarta fempre cala , 
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Ecco F E/tmfia P^-y,- ■■■{■■■ O 



" Modultzioni di Quinta . 
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Modalazionj di Qjarta • 

[b] Piucchi'h parti fe gutter anno a eantare, imitandofi realmente y pi% farh arti* 
fitiofa , e bella la Compofizione , onde anche in quejla parte deve lo Studio fo porra 
in opra ogni fatica per ben riufcirvi. Si offttvino i buoni Autori , e ft vedri pofto 
in pratica quefto awertimento . 

[ c ] Per far P efperienza fe un Contrappunto fia doppio , no , ft fascia cos) . Si 
fcriva in una rigs il Soggetto y indi cos) fopra , come ftto fi fcriva il Contrafog§eu 
to , 'e cos) ft vedrh fe fia Contrappunto doppio , e di che fpede fia , fe alP Qttav* , 
fe alia Quinta , fe alia Quarta in altra forma • 
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mdi afoMctofi per an Tuono T ifteffa parte di Soggetto (*) fid* campo 
rff pnftr rffpondcre al num. 24. alia Quinta, dove fervando f iftcflo artif>* 
cio fi vede al num. 25. I' iftcflo accompagnamento, che (i us6 jnclla pro- 
pofta , e V iftefl* manicra di trefccre per uo Tuono . Si oflervi ancora 
come lion fi rifponde colla ten* parte al Soggetto, perch& eflfendo il 
Soggetto intrecciaco col paffo che li ferve d* accompagnamento, vien ad 
eflfer Tnaneggiato a fufficienza, perci6 ricrovandofi in Situazione talc da 
pater introdurre il Divertimento t s* introduce al num. z6. lj. e 28. e 
perche quefto paffo b pofto nella Quarta del Tuono * percio una parte 
rifponde alia Quinta, e T altra all* Ottava, e queflo non folo per man* 
teilere il Tuono d* El ami , ma ancora per variare . 

Al num. ip. vedonfi le parti unite come in forma di Pieno (b) * ck> 
pet cfprimer la parola, indi per rifvegliare di nuovo conpun^imento , li 
vedono pofte delle falfe, o fiano Diflbnanze , come fi fece lui 'princtpio. 
La prima Diffonanza b un rovefci© d* Armonia delJa Seconda del Tuono 
di F faut Die/is Quinta del Tuono principals ncl quale fi paffa , il qu&l 
rivoko deve intenderfi in quefta forma, , 
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e che fi paffi in Tuono di F faut Die/is 
fi vede thiarameme coll' accompagna- 
memo di Sefta che fi da all* *4lamire . 
Si fa indi nuova Diffonanza, ma come di paffaggio , c?s\ pure come di 
paffaggio k V altra Diffonanza che fi vede avanti di formar la cadenza • 
Quefte DilTonanze per6 fon degne d' offervazione, perchfe , fe non danno 
forza alia Compofizione, tc danno per6 [ fecopdo il gufto de' Moderm j 
dovuta efpreflionc al lemimento delle parole. 

Quefti rdVcfci d* Armonia che ritrovanfi in quefto Mottetto fe ben fi 
confidereranno, fi vedranno pofti in diverfe mmiere, e quefto fi conofee, 
ri facilmenre offcrvando la numcrazione che ritrovafi nella parte dell*Qr« 
gano, le quali diverfe maniere , benchfe conduchino all' ifteffo fine, fan- 
no perb un (entire diverfo. (c) 

Terminato ii terzo Pcriodo del Mottetto con una Cadenza fofpefa, il 
che 4 da notarfi, perchfe il fenzo delle parole non b terminato , fi paffa 
al quarto Periodo con un graziofiffimo Motivo , come vedefi al nunu 
jO# c per farlo ben fentire tutto con la fua graziofa Cantilena, fi lafcia 
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[a] Si ttti* sW Efempio prima unnou ( 0) 

[ b 3 Si veda fopea annot. [ q ] „ . . x 

( c ) Le Confonanze , owero le Dijfonanze pofte in diverfe mmeieee I certo che 
fermeito diverfo Cvncento y qutndi benchi fta F ifteffo il porre V, G. la Terza del 
Tuono con P Muompagnamento Ai Terzt^ 4 Sefla , che porre la Corda deL Tuono 
colT auompsgnemtnXQ di Terza , e Quinta^ $ OttMvt\ nond'meno / efperienze cifk 
vedere che fe ne rhava diverfo effttto t e V iJUfl* fi deve dm dell* Pigonanz* * 



io8 
folo col fcmplicc accompagnamento dell' Organo* Si rifpoode alia Quia* 
ta al num. 31., ed anche in quefto luogo fi lafcia Tola la rifpofta , la 
quale come fi vede i rifpofta del Tuono . Offcrvandofi quefta rifpoft* 
unita colla parte dell* Organo, fi vedri che entra in tempo che la pro- 
pofta ft Diflbnanza, il qual modo d* entrare come fi diffe altre volte b 
molto buono. (a) 

Quando poi al num. 31. rifponde il Baffo all* Unifono delta propo- 
fta, non fi fa tutto il Motivo, ma folo parte , perche farebbe la cofa 
troppo viziofa, fe di nuovo fi faceffe fentire il motivo da per si folo, 
(A) perci6 introdotto il motivo fi fa con le parti un paflb di Diflbnan- 
za, come una fpecie d 9 oftinazione, fotto il qual paflb il Baffo va ca- 
minando con diverfe Corde fcmpre coerentt alia Corda di F. faut Die/is 
Quinta del Tuono* Quefto paflb, o fia oftinazione non fc-altro che un 
prolungamento che fa il Tenore coH' Alto prima di rifolver la Diflb- 
nanza, e defidero che fia ben oflervato, per effer di tal natura che pro- 
duce un belliffimo effetto. Quanto bene cfprima la parola fc fuperfluo ac« 
ccnnarlo, mcntre chi ha difcernimento per la Mufrca, aflai chiaro love- 
* de . Notifi di piii che quefto paflb fervc come di Divertimento a quefto 
fecondo Motivo. 

Giunto alia Cadenza della Quinta del Tuono, fi fa il rivojto del Sog- 
getto al num. 33. il che per il paffato non fi era mai fatto , e vedafi 
come bene, e con qual facility fi torna nel Tuono principale, e di nuo- 
vo fi fa fentire il Motivo da per sh folo, il che produce anche un al- 
tro effetto , il quale £ ch* fentefi un certo non fo che da molti chiama- 
to Chiarofcuro , il quale nella Mufica fa molto bell* effetto . ( c ) 

Si offervi bene la rifpofta che fi fa al num. 34., nella qiale fi vede 
il modo di mantenere il Tuono Fondamentale , e per bene oflervarla fi 
confronts con la propofta che fi fece la prima volta ai num. 30. Quefta 
diverfitfc perd proviene, perchi voiendo rifponder del Tuono, come fo* 
pra fi fece , h neceffario adoperarc gli Intervalii , che fi richiedono , ac« 
cid la rifpofta ftia nelle fue Corde. , 

Paffando poi ad offervar la rifpofta al num. 35. la troveremo fatta 
con molto artificio mcntre effendo pofta per intiero s' accompagna dall' 

altre 



[a] Vegga t E/em. 4. annot. ( *) 

(b) Infino a due volt* i fopportabile P ijieffo paffo nella Mufica , ma teplicath 
la terza voka farebbe vizio , eccettkati alcuni pochi cafi , $ quali ft timet tone a I 
buon difcernimtnto del Compoftton 9 che con offervari i buoni Anton , fapri regolar- 
fi feevndo le occafioni . 




Mufic 

o**fi . . ...... ..-_., , 

pauft , itcii on eotutrtm pik , m mm frrti* 



lop 

*lrre parti , dove la prima volta folo in parte fu accompagnara ^ 
V accompagnamento che fe li d& b artiBciofo , e vago , e fenza che 
io m' eftenda a dimoftrar la fua vaghezza , ognun da per fe pu6 ben 
vederla ; folo aggiungo che quefto accompagnamento b Con trap pun* 
to doppio , si quello del Baffo , come qucllo del Tenore f ed in tal 
mahicra che b Goncrappunto doppio a tre , ciofe ciafcuoa parte puo 
far Fonda men to , ciafcutia pu6 effcr parte acuta , e ciafcuna pu6 c£ 
fer par re di mezzo , onde fi confideri ben quefto paffo , per poterfi 
efercitarc in (iraili artificiofi Contrappunti . [ a ] Terminate il S*g. 
getto fi vede di nuovo il paffo d' oftinazione detto di fopra , jxu_Jn 
tuato in guifa che venga a fare Cadenza del Tuono • Finito quefto paf- 
fo s* introduce una piccola Imitazione al num. 36. 37. c 38* la quale 
ferve per meglio ftabilire il Tuono, indi al num. 39. 40. e 41. fi fa di 
nuovo parte del paffo di oftinazione di fopra ufato, come per Confer* 
ma di quello G b fatto dL fopra. [4] Si avvcrta che fi fa folo parte /di 
detto paffo, perchfc ficcome nelf arte Oratoria la Conferma altro non b 
che un breve rinforzo dell' argomento, cos\ nella Mufica^ altro effcr non 
deve la Conferma che un breve rinforzo di quello fi b fatto fentire y cd 
affinc di magiormentc rinforzar quefto paffo, aggiungc il Die/is aranti la 
Cadenza foipefa, il qual Die/is accrefce a maraviglia la forza, e d&ener? 
gia alia Compofizione. [c] 

Potrcbbefi da qualcheduno opporfi in quefto Tuogo all'Autore, il mo- 
do con cui efprime la parola coram , ftantechi la prima fillaba effendo 
lunga deve effere cfpreffa con la prima Nota, che fe foffe breve deve 
efprimerfi con la feconda Nota. (d) Ci6 non oftante pt»6 ncl prefente 
cafo tollerarfi, non avendo 1* Autore avuto altro fine che di fare fpic 
care quefto piccolo attacco. 

Al 



(a) P. Tevo ciu par. £. cap. 16% non folo a tre , ma anche a quattro dimo/ira 
poterfi fare i Contrappunti doppj • Veda ft ancora U Fux cit. Efer. 5. lez. 5. 6. e 
7. e fopra tut to cio che lafciarono fcritto i due Nanini in un toro M. S. 

I b ) V Oratore 9 dopo aver prodotto un argomento che provi il fuo affunto , i fo~ 
tito confermarlo con altre ragioni : cos) il buon Compofitore i' folito, dopo aver ma* 
neggtato qual che Soggetto, qualche buon paffo , e folito dico di nuovo porre it 
Soggetto , paffo con ptu riftrettezza , e cio fa un belli ffimo effetto . 

( c ) Qjtaji in tutti i Moderni fi trovera il Diefis nella Quarta del Tuono avan- 
ti r ultima Cadenza , percii facilmente fi tiotranno vedere fimili Cadenza • 

( d ) Per prima Nota ft deve intendere la prima £ ogni Battuta , mezza Bat* 
tuta , quarto di Battutta , e per feconda Nota la feconda J ogni Battuta , mez • 
za Bsttuta f quarto di Battuta , nel che deve ufarfi ogni pA poffxbtle diligenza 
J>er non trafgredire un tal prtcetto che riguarda te brevi y a le lungbe f efprimendo la 
lunga con la prima Minima, Semiminima , Croma , * la breve colla feconda 
dtll\ accennate figure. Si veda fra gF aitri il Sempra Celtbre Tartini nel fuo TraU 
lato df' Mufua cop. 4. pag.wy e fi trovtri efpreffa la pocanzi detta dottrina. 



no 

Al num. 42, 43. c 44. Si vede una replica dell* Imitazione facta po- 
co prima', la qual Imitazione, bcnch£ fia 1' ifteffa di (opra, i pofta pe- 
r6 in qualchc maniera diverfaownte, fanto piu che coh quefta ft fa la 
Cadenza finale. 

II Baffo deli' Organo fie come cammina per \o piu col Bfffq chejean- 
ta, cos\ poche cpfe in effo rcftano da offer varfi. Si vedr& per6 al inrfm* 
I. che mentre il Baffo cantante fa paufa, la parte dell 9 Organo va in- 
trecciando il motivo coll* jltre parti , fintanto che -fit unifca df nuovo 
col Baflb cantante. Cost pare fi vede al nuai. 2. accompagnarfi dall' On 
gano il Soggetto col paffo che poi nel progreffo fi pone nellc parti can- 
tajnti per accompagnamento . Al num. 3. fi vede il paffo che fi ufa poi 
nel Baffo cantante allorchfc fi rivolta il Soggetto , ed il qual paffo fu 
detto effer Contrappunto doppio. Al num. 4. fi noti come dalla Qpin- 
ta paffa nel Tuono. Gli altri accompagnamehti effendo rfaturali, e chia- 
ri non hanno bifogno d' ulteriore fpiegazione, perci6 avendo detto tan- 
to che bafta intorno a quefto belliflimo Moctetto , daremo fine all' of* 
fcrvazioni di quefto Efempio. 
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DOpo aver offervato un Terzetto da Chiefa , fark bene ofTervare uo 
Terzetto da Camera, nel qual ftile , come altre volte fi £ detto 9 
fi permettono alcune cofe che neUo ftile Ecclefiaftico 9 o afiblutamentt 
non fi devooo ufare, oppure con moderazione , e di rado . La coropofu 
zione prefciitc idel celebre Benedetto Marcejlo Patrizio Veneto t eficcome 
quefto Terzetto b tutto diverfo dalle fin qui oflervate Compofizioni , si 
nella qualiti dei Soggetti, che nella maniera di condurli, ho ftimato hc» 
iue proporlo per efcmplare, acci£> nel vedere Compofizioni varie nella 
maniera dello ftile, del la condotta, e de* paffi f poffa chi ha volonti di 
Rudiare foritiar, dir& cosi, un buon irapafto, a fomiglianza dcJl* A'pi * che 
da fiori diverfi e nella quality , e negli odori , eftraggono per& feoiprc i* 
iftcflb umore, col quale formano il fuo unto gradito mele , 

Venendo dunque all' efame di quefto Terzetto cominciamo a confide* 
rare it Soggetto pofto ful bpl principio al num. I. Quefto s' eftende xo- ' 
me fi vede per tutta V Ottava, ma in tal maniera che replica il paflb 
ifteflb nella Quinta Corda , al num. a. indi per efprimer ben la parola f 
dalla Sefta Minore paffa alia Settima maggiore, che £ andar di grado per 
ccccffo , paffandovi da una Corda all* altra una Seconda fuperflua la qual 
tofta di un Tuono, e di un Scmituono cofUtutivi deHa Terza minore , 
il qual modo di procedure , benchfc non fia da ufarfi di frequente ^ *on» 
dimeno nel cafo prefente, a motivo di efprimer la parola, fa un *bellif« 
fitjcio fentire. (*) Quefto Soggetto adunque, lo confidereremo come in 

Tomo L Q. ^ ue 

- ■ ■ - - - ■ - - 

{ a ) Jiello ftilt a <2appella , t nello ftile rigorofo non I petmtffo */ frocedere in 
quefta forma , anzi ft non I per quaicbe efprejfion di parola , ovvero per qualche an* 
damentp non e lecito nt pur in altro jlile ufar ftm'rl progreffh , effendo fuori dell* or- 
dine dtlla Scala naturale , nella quale £ afcende^ o ft difcende per Tuoni % e Semi- 
$uoni , e non pet un Tuono e mezzo come il pajjo prefente ; onde ogni volta eke fi 
fath $al progreflo , farh per licenza J nel di/cendere foi rejla ancora p/A duro , onde 
farh ancora p'tk da fuggirfi . A quefto propofito ft veda F avvertimento che^ da if 
fux Gradus ad Varnaf. libto primo cap. ultimo , eve parlando del genere mifto dh 
ti : Vorrei pexb che li compofitoii rertaffero ammonia di uoa feiviifi di qaefto 



Ill 

due parti, ufia lfiTu&fio di Cfalfaui, * Palm InTaorto diGfi!reur % th* 
pafla in C folfaut* ovvcro il che fari anche meglio, la prima parte la 
diremo fatta nclla Quinta del Tuono, e Paltra nella Quinta della Quin. 
ta che poi pafla al Tuono • Cod qucfta divifion di Soggetto P Ottavft 
di C folfaut abbracciata dal motivo, fi divide Arraonicamente ^ [a] 

Alcuft poi fi maravigliera della rifpofta che fi vede al num. 3. , per* 
chfc nan comincia nqfl Tudno di F faut dove $ fondato quefto vcrfctto, 
ma comincia oella Corda di Q folreut Quinta della Quinta , 9 Second* 
del Tuono % col qual modo di procedere, pare qhe fia rifpaoder fuor di 
Tuono % ma ceflkr^ la rnaraviglia , fe fi rifletter^ che anche neilo ftile 
rigorofo a Cappclla (i trovano vari fcfempi , ne* quail per mantener P 
identity della rifpofta non hanno avuta difficoltk gli Autori di andar aU 
la Quinta delta Quinta colla rifpofta. [*] In oltte quefto TciWtQ non 

fc fat* 

1 ' " m ^» n — ■ 1 . ■■ ■ ■ ■ - 1 ■ ii i ■ ,m 9 1 1 . t . . 1 1 , . .j . ^u ■ m 

gfcnere mitto nelle Compofizioni folite a cantarfi a Cappella fenz' Orgaoo , ahri* 
raenti rtiaqo ficuri di non fperarne il loro buon effetto , 

( a ) Sari facilmente not a a cia/cuno la doppia divifion delP Oftava , doe P Ar+ 
monica , t P Aritmetica . V Atmonica divide P Ottava cot mezzo dclJa Quinta fa 
quefia forma , | ^ . Q" Z * ? Aritmetica fa divide col mezzo dell* 

""" Quarta cos) < 
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Si veda fra gP altri il Prima Tom % Iflor. Mufic % del P. Martini Differ?. 2. pag* 
238. e 239. ove alPannot. [ 135, ] fi vedrh qual di fuefie divifioni fia la miglto* 
re , e pin ufata ? con aliri riflefji , e fi ytdranna citatt moltiffxmi Autori • 

( b ) Picrluigt da Paleftrina ecco come tifponfa nclP ultimo verfetto delP Avq 
maris Stella per mantenere P identhi del So/wetto* 
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fe fatto in forma di Fuga rigorofa, percio aon h affolutamente ncccfla* 
rio che rifponda nelle Corde precife del Tuono, tanco piii che ci6 de- 
ve dirfi facto per liccnza, non per regola. (a) Aggiungafi che non man- 
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(a) V Imitazionc , dice il P. Tevo at. par. 4. cap. 11. £*£. 320. fi dice anche 
Fag* irregolare e pih fotto : la differenza che e tra la Fuga , e P Imitazione £ 
ouefta, che la Fuga fi fa all' Uaifono, alia Quarta, ajla Qpiota , all* Ottava... 
1 Imitazione fi fa alia Seconda, alia Terza, alia Sefla > alia Settima,.. e percib 
non h obbligata air offervazione del Tuotio , o Modo ,* onde non avtndo quefto 
rigorc di toccare le Corde del Tuono , pub paffare dalla Qpinta all' altra Quinta 
ma devc perb ritornare nella Corda det Tuono. Berardi Docum. Atmon. Doc. 16. 
P*S* $6* did che P iftejfa Fuga dicefi Imitazione , perch£ quello che fegue il pri- 
mo t cerca con ogni Audio <f imitarlo. P. Camilla Angleria Reg. di Cdntrap. cap. 
zo. pag. 7g. dice: Fatta fentire una Fuga nelle fue Corde proprie del Tuono, fi 
potrArifpondere per Seconda, per Terza, per Quarta, per Q.uinta, per Sefta,per 
Settima ( come nel fottopofto efempib fi pub vedere ), ovvero con li fuoi Rove, 
fci ... La Settima, Sefta, e Seconda fon piti nove delf altre. OJfervift peri il prin- 
cipio del feguente Ma dr) gait di Gio: Piertuigi da Paleflrina , in cui fcopreft che 
nello ftile Madrigalefco ft praucano certe { fe voglhm dixie ) libetti , che non cost 
jacilmente fi permtmm nelle Cmpefizioni Ectlefiaflicbe . 

Madrigale a quattro eft r alto dot jHtiwa librr da Madrig. del Vaitflrina che i m 
C folfaut del duodecimo Tuono* Mea- 



"4 . 

cano Autori, i quail dicano che in alcuni cafi pu6 princlpiarG una Fuga 

per Scconda, e per Settima, come fe ne vede ua Efcmpio in D. Nico* 
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la Vicentino; (*) I ben Veto che eflb porta T efempi© dclla Puga pe^ 
inoti contrarj, ma per6 fi pu6 fempre dire che in qualchc cafo fia leci- 
to rifpondcrc fuor di Tuono, purchi non fi ufi oos\ facilmente di que* 
lb Hcenza f ami quando nan fia ben a propofuo , e quafi ncceffaria t 
com* 4 nel noftro cafo, fark bene noil fervirfene. In oltrc nell' atto che 
cntra la rifpofta fiamo gia nel Tuono di C folfaut , come dimoftra la 
Scttima tnaggiore pofta nella pane fuperiore , la quale volendola accom- 
pagnare col Baflb, porta feco neceflariamente la Quinta delta Quinta* 
*d allora quefta Quinta non fi confidera altriraenti Seconda del Tuono 
principals. Di piU s' avverta che quefto Soggecto porta feco tal Canti- 
lena, che non ammette la rifpofta del Tuono, ogni qua! volta fi voglia 
intrecciare la propofta con la rifpofta * Si deve ancora offervare che il 
nomc deHe Note b 1* ifteffo tanto nclla propofta., quanto nella rifpofta 4 
e anche per quefta <oadidone, fark permeflb rifponderc nel roodo che 

Sciolto quefto obbietto, fi offervi adeflo come h tefliata la rifpofta • 
Quefta prende il Motivo nclla Quinta della Quinta , ma in vece di far 
il falto di Quinta che b nella propofta, lo fa <H Quarta, perchfc fe 
svefle rifpofto cogl* ifteffi. Intervalli, allora s\ che farebbe andato total- 
<mente fuor di Tuono ^ [c] ma regolandofi nclla guifa che ha fatto 

man* 



( a ) Ecco le parole di D. Nkcola Vuentino nel lib. 3. delta Pratica Muftcala 
map. 32. pag. 89. altri modi fi pofTono ufare di fugare , per Seconda , per Terza, 
per Sefta, e per Settima, che faranno boon udire, e S* avvertiri al Tono , per- 
cb£ tal modo di fugare alia Seconda fari dubbiofo di ufctr foore di teno; indi porta)? 
Efempio del I a Fuga alia Seconda, et alia rtverfcia , con i femitoni, e tonicontrarj* 
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(b) Confiderando la Seconda del Tuono come parte fuperiore , * volendo darlijl 
fuo fondamento col Baffo, fari neeeffario parte per Fondamento la Quinta del Tuo- 
no y onde allora la Seconda non ft confidera Seeonda del Tuono , ma Quinta dot 
Fondamento, ed in tal cafo non fiamo nel Tuono, ma nella Quinta del Tuono - 

(c) Una delle condizioni dell a Fuga teale I che conferoi 4' ijteffe Siltabe , cioi 
#/# iflejfi nomi delle Note , onde fe la propofU dice V. G. Do , Re , Mi , Fa , an- 
-che la rifpofta deve dire Do, Re, Mi , Fa , * cos) delF altre Petrus Aaron Inftiu 
HarmMb. ^ cap. 51. pug. 56. Eft .autem ideo difta imitatto , five fugwio , .quia 
jfubfeqaens : vel antecedens praccedentis yocei partis^ vel fobfequentis caJdem oomi* 
uifij fed locis diverfas repedt^ 



latf 

mantienc il Tuono principale, come ben G vede. $i offervi. come bcnq 
vien accompagrtata quefta rifpofta dalla parte fupcriore , la quale cefla di 
cantare allorchfe entra la terza parte col Soggetto, e ci6 ft fa per non 
confondere, e non ofcurare il Soggetto, ma per farlo fentire con tutta 
la poflibil chiarezza. Nell* cntrate di quefto Soggetto fi vede Puguaglian. 
za delle paufe da me altre volte accennata. (*) 

Al num. 4. il Baflb entr* col Soggetto coir ifteflb ordine col quale 
fu propofto dair Alto , e fra tanco il Tenore cammina cantando con 
Imitazione quello che cantb 1* Alto coercntemente a Xu°oi che fi van* 
no toccando, e nclterminarfi il Soggetto fi vede al "num. 5. che il Te- 
nore prende il principio del Soggetto un Tuon fopra , ma quefto paflb 
non deve confiderarfi che femplice accompagnamento all* altre parti, con 
imitare parte del Soggetto, e quefto fi vede pilt chiaramente allorchi fi 
.confideri P Alto al num. 6. ed il Baflb al num. 7. L 9 Alto prende la 
Seconda particella del Motivo, cost pure il Baflb ; P Alto lo prende 
nell-e £orde, nelle quali lo fece la prima volta, ma il Baflb lo prende 
un Ottava fotto di quello che lo fece il Tenore, e cosi con un bellif* 
fimo intreccio, nel quale due parti fanno realmente parte del Motivo , 
e la terza parte lo fa per Imitazione, va a pofarfi nel Tuono principal 
le dove giunto fi vede al num.8, che il Tenore attacca non realmente, 
ma del Tuono [ e quefto per far vedere come ft rifponda del Tuono J 
la feconda parte del Motivo, e fotto di quefta fubito il Baflb al num. 
p. prende la prima parte del Motivo, e P Alto al hum 10. prende la 
feconda parte un Tuon piii fopra, e cos! parte col Baflb , parte con P 

Alto 



(a) Una Fuga del Tuono cbt abbtacci f Ottava , e che rifponda alia Quint a f 
ft nella propofta divide P Ottava Armonicamente , neceffariamtnte nella rifpofta de- 
ve divider V Ottava Aritmeticamente t altrimenti anderebbe fuor di Tuono . Ecco gli 
Efempi 
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Divifione Armonica, 
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Divifione Aritmetica. 
Divifione Armonica. 
Divifione Armonica* 
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Alto fi fa tutto il Soggctto; (a) c perchfc fi prepara una finta come fi 

tcdrit in apprcflo* pcrcto s % abbraccia tutta 1* Ottava di G foheut faccn* 
do, come diffi, la prima parte del Motivo il Baflb, c U parte feconda 
r Alto. In tal guifa s' accenna di raodulare alia Quinta della Quinta f 
c frattanto il Tenore al num. ;i. proporie di ni^ovo parte del Soggctto 
neir iftcflc Corde pcrd ch* V Alto tcrmind il Soggetto propofto dal Baf • 
fo, ed ecco una finta nella quale il Tenore dimoftra di rifpondcrc a que- 
fta ultima propofta una Quinta fopra , ma folq in quefto luogo fi rif* 
ponde cort parte del Soggetto per potcc ufar V artificio che fegue, 

Siccomc T andar che fa T Autore alia Quinta della Quinta fc un in. 
ganno, perci6 defidero che fia ben oifervata la Cadenza che fi fa al n. 
%%. , dove fi vede che invece di andar nel Tuono di Gfolreut, nel qua* 
le gifc pare che pi fiamo, fi ft perd Cadenza nel Tuono di C folfaut, c 
quefto fi fa con rifolver la Quarta in Tcrza minore, in vece di *tfol* 
verJa in Tcrza maggiore, come fi farebbe fe fi andaffe in Gfolreut , ma 
per ingannarc, ed andare alia Quinta del Tuono fi rifolve in quefta ma* 
niera, (£) Si offer vi chejacci6 la Quinta di Q folreut diventi feconda 
del Tuono s* accompagna prima con Quinta, e poi con Sefta maggiore , 
e quefti due accompagnanicnti , ciofc la rifoluzionc della Quarta in Ter. 
ga minore, e )a Sefta maggiore dopo la Quinta fonp qucili che fanno 
tutto il giqoco. Vorrei ancora che $' offer vaflc come per maggiormente 
crpfcerp T jnganqo, immediatamente avanti la Cadenza pone il Piefis 
nella Corda di Cfolfaut, che in quel cafo fa figura di Quarta del Tuono 
di G folrw* , e fi noti che a quefto C folfaut pie/is fe li di Terza di* 
minuta, ciofc mancante dalla Terza minore di un Sentftuono , [c] c ci& 
fi fa per efprimere una ccrta tal qua! languidezza, 

Fatta la Gadcnza nella Quinta del Tuoqo t Y Alto feguita a cantare 
la feconda parte del Motirb, come fi vede al num. 13*, e coo quefta fi 
porta al Tuono principale, ed il Baftb al num. lay entra col pnncipio 
del Soggctto, ed il Tenore al num f 15, prende la feconda parte del mo- 
tivo , e cosi parte col Baflb, parte col Tenore fi fa tutto il Motivoncl* 
la Quinta del Tuono, Si vede dj nuovo al num. i6 9 che V AUo pro- 
pone parte del motivo, ed in quefto mentre fi va prcparando un* altra 
yolta la finta che fi fete poc' wzi, in diverfo Tuono per6 f perchfc quivi 

$* ac« 



( a ) Vedafi nil? Efempfa Quarto Annot. ( h ) 

( b ) Non i cofa nutria nclh Fughe che nel deeerfo di quefto fi faecia U Soggetto 
ptexzo in una parte , e mevzo nelP altra , como fi puh vedere in mo/ti Autori , per- 
ehi F Uditore fente beniffimo tutto il Soggetto , bench} fat to da diver ft parti , il che 
oltre f arfificio porta feco anche delta novit4 >non ejjendo cofa ufualmente pravcata* 

(c ) Vedafi f Efimpio Qjtarto annot, (p ) e quefto prefente i un Mlijfim* j«* 
fanno, e pereih deve bene offervarfi per poterlo imitate f 



n8 
fiaccenna di volcr fat Gadenza In C folfaut, come fi V.edc al ntar* 17;* 
ma pcrfc fi fa Cadenza nel Tuon principale con f iftefla maniera che ft 
fccc di fopra dove fi finfe di far Cadenza in G folreut . Quivi pure 
fi trova il F faut Die/is con la Tcrza mancante per 1' iftcfla ragione 
decta di fopra * Vorrei poi che lo Studiofo fi prendeflc la briga di con* 
frontare quefto ultimo pezzo con quello che immediatamente avanti gli 
h pofto, e vedri un rivolto reale di parti , e di Tuono; men tre in quell* 
ultimo pezzo 1' Alto al num. 13. fa P iftcfib che fece di fopra il Te~ 
nore cominciando dal num. 8. fino alia prima Cadenza ; cosi pure ilBaf« 
fo al num. 14. fa V ifteflb che fece di fopra il Baflb cominciando dat 
num. 9. Parimente il Tenure al num. 15. fa 1' ifteffo che fece di fopra 
T Alto dal nurri* 10. fino alia fua Cadenza, e di pii* fi pu6 ricavarc 
che con quefto rivolto altro non fi ft che replicare in un Tuono diver* 
fo quello che prima fu fatto in altro Tuono, e per conCeguenza fi for* 
merit T iftcfla Armonia che di fopra fu formata ; (<r), c qucfta fc una 
delle quaiirit diftinte folite praticarfi nello ftile Madrigalefco . 

La prima met& di quefto Verfctto, henchfc aflblutamente parlando fia 
Fuga ( b ) pure rigorofamente non h fatta fecoado il metodp moderna 
di far Fughe, (c) perci6 parlando co' Modcrni fi ditk che non fia Fu* 
ga, ma fatta in iftilc Fugato. [d] 

Si 



(a) La diftanza che paffa da C folfaut Diefis pofto nel Baffo , e F Elami R 
molle oggigiorno chiamato Elafa pofto nel Tenote i una diflanza di foli fette Tuoni % 
dicafi fei Tuoni , e due Semituonl , la qual diflanza verrebbe a eomporre un In- 
tervallo di Nona maggtore\ ma ficcome dal C folfaut all* Elafa vi i una diflanza 
di Terza nel modo di fcrherlo , percib dice/i Terza , perclfc poi la Terza cojia di 
due Tuoni ft maggiore , di un Tuono , e un Semi tuono fe minote , e la qui ac- 
cennata Terza non cojia altro che di due Semituoni , perab dicefi Terza diminuta ^ 
fia Terza mancante , la quale fuori di alcuni cafi d efpreffione ( da non ufarfi 
perb in alcun modo ) come il prefente y non configlio adoperarla % mentre quanto alia 
foflanza I vera Diffonanza di Seconda. 

( b ) NelP Efemph Quarto parlando dei rivoiti delle Fughe fi di(fe che quefli 
fervono per variare la Modulazione , ma ivi s* intefe de x tivohi che pottino feco di- 
verfa Armonia . In quejlo luogo perb intendo parlare di rivolti fempliccmente delle* 
parti che in diver/o Tuono fermano diver fa Armonia , ma nelV iftcffo Tuono forma* 
no /' ifteffa Armonia . 

[ c ] Dico che la prima rneth di quefto verfetto I Fuga flante quello che fopra ka 
detto annot. ( d ) 

(d) Per vera Fuga , oggid) s' inttnde quella eke abbia , tutte , la maggior 
parte delle feguenti condition! ; riot che fi proponga , e fi rifponda cog? illeffi lnter- 
valli , Sillabe , e Figure , c he fi ftia nelle Corde al Tuono proprie , che fi faccia il 
rivolto , che fi moduli in diver fi Tuoni, ma fempre correllativi al Tuono princjpalc 
che fi faccia lo flretto ^td altre ; laonde mn avendo quefla Comfoftzione altro che, 
poche di quejle condizioni, diffi che non i vera Fuga . Quefla Condizioni accennat* 



lap 

\ Si vede in oltre cell* priiiia metk di quefto Vcrfctto uq giro collti- 
quo di Tuoni, e diSoggetto, un otcima difpofi^ionc di parti, belli dime 
Modulazioni , ottimi inganni , tuttocid in fomma chc conduce al fine 
del Compofitore chc k di dilcttarc , e quefto fi ha per via dclPartificio* 
(a) perci6 non raccomandcrfc raai tantQ che bafti V pflcrvare attcnumca- 
te quefta Compofizione. 

La Seqonda met& poi di quefto verfetto h fatta in altro ftile , come 
fi ?edr& in appreffo. Gdtnincia quefta al num. i$. ove fi vede un an- 
damento fra 1 Alto, e il Baffo.; quell* aodamenco fc di tal natura che 
fempre crefce un Tuono, .come fi vede , e fempre forma Legatura di 
Diffonanza, imitandofi fra loro lc parti realmente • Pcrchfc poi quefto 
paffo ferva di Chiarofcuro, non vuole T Autore che fia^cantato a Pic- 
no, (b) ma vaole che fia cantato da due foli Cantori , e quefto come 
dico fi fa per formare il Chiarofcuro col Piano, e col Forte. 

Nel terminar poi che fi fa queft* andamento entra il Pieno colla par. 
tc del Tenore al num. \g. con una Nora ferma cfprimente molto ben 
la parola , e fotto , c fopra a quefta Nota ferma vi paffeggiano il 
Baffo, e 1 Alto al num. ao. c u. L* Alto come fi vede rifpondc al 
Baffo per Ottava. Quefto paffo fc un Contrappunto doppio all* Ottava , 
e come fi vedii piii fotto k anche Contrappunto doppio in altra manie- 
ra. Nel tcrmine poi della Nota ferma il Baffo al num. 22. efprime mol- 
to bene le parole che canta, ed effendo fatto Tintreccio nel Tuon prin* 
cipale con la Nota ferma in Quinta; con quefto paffo del Baffo fi paffa 
alia Quinta, c fubito fi pone a 1 num. 23. la Nota ferma neil'Alto alia 
Quinta della Quinta, ed il Bafco, e Tenore vi pafseggiano fotto al n. 
24. e 25. diftanti tra di loro un Ottava., cd il Bafeo al num. %6. di 
Tomo I. R nuo- 



fi ricavano da vatij Autori, /pedal mente dal Zarimo citato parti 4. cap. 51. pag. 
212. da Gio: Maria Art u ft art. del Contrappunto par. 4. pag. 31. Pctrus Aaron 
cit. lib. 3. cap. 52. pag. 56. Bononcini Muftc. Prat. par. 2. cap. 10. pag. 75. P. 
Tevo cit. par. 4. cap. 10. pag. 299. e cap. 11. pag. 311. Tigrini Compend. della 
Muf. lib. 4. cap. 2. Fux cit. E/erc. 5. lez. 1. 2. 3. e 4. e molti altri • 

[a] Per Jiile Fugato inttndo quel Contrappunto che procede per via £ Imitazio* 
ni y fiano quejie reali , no , a differenza delle Fughe , percbe non offerva 1$ Condi* 
zioni accennatt , a differenza poi del Contrappunto fciolto , il qual non ha alcun ob- 
bligo di Soggetti\ £ lmltaztoni . Qjtefto che io chiamo Jiile Fugato, da alcuni fi 
dice comporre per attacchi , cioe una parte attaccata dopo f altra. 

( b ) Pencbi it diletto che provafi nella Mufica provenga dalle Confonanzc , e Dif- 
fonanze con buort ordine difpojie , nondimeno h cofa cert a che il rnodo di di/porrt 
(tjuefie } quello cht produce il diletto , onde quanta pih fludiera il Compofitore di ren- 
}iere artificiofa la Compofizione con la predetta difpofizione , tanto pii s' avvic intra 
alia wet a propojlafi che t il dilettare . 

[c] Si veda F antecedente Efempio annot. [x] 



mioVd vipttt 11 pafto fatto ill hum. ±b> tddffnfetfWnM al Tuona ftel 
<|t**!ft ftiftio^ tA to qtifcft* fdftea paffa alt* Quinta della Qtiiftta dove di 
riudvo fi pone la Nota ftfitta rifcl Tfcrtof* al huftu 17* ft qufcfta If fttili 
Quittta di qftei Tuorio nel quale fi ft pAflfoto, 6 fopfa, e fotto di eftaal 
miffl. 48. <S 1£. fi fa coir iftelfa diflanza i' ifteffo paffcggidj col Alto ft 
col Baffo 9 e nel cermine di quefta Noca ferma replieattdo fl Baffd al if. 
36. il fiW folJtd f>affb f fingd di andate in Tudnd di D /*/*/?*, Aa tvt 
non fi fcrllMi anzi al ft*m< J I. tra iri Tutfftd di G for tut ; ma ptrthfcn* 
put- qddfto Taotad & cortttfltiVd al Tuddo ptincipale* anche qutfto taon* 
fi pMt cbtttft p*f fifiztoft*, ed all* Sfuggita 9 perthi pk>n*nd& il B* **/- 
/* irt vftaftiirc , ftdn fi fa altriftiehti Veta Cadcrtza in G Mteut + (a) ma 
folo fi fa Cadenta fofpefa , la qual Cadenza pdrta fieedfaHatiieftte in € 
JdlfWt Quittta dtl Tuond principal* , * tri> the died fi* tede evident** 
mente dal B. qttadr* pofto Mli* ttltitfra Nota dftl Ignore alia t*erza di 
G y*/rtett# , h quale eflendd determirtata j)tr tia del B.quadro ail effef la 
C&rda conic altrove fi ft detto chiamata da Fraftccfi fdnfibite , (d) vten4 
jpir confeguefrza 4 detertatoare il Tuotio &\Cfolfa*tf t eo$l fi fta fewprt 
irt Tuoni correlativi al Tudtt principal . 

Qtrelto paffo al fturfi. 31. ft degno d' oflefvaziortfc per le Diffbnatrift 
che feeo pdrta, k qaali fanftd ehe bttirttitftettte venga e%teffii la para* 
la Me'fttft ftoHH) un ceftd orrorft, cortic ferttirk ehi Ht fari V cfperifiu 
t*. [c ] 

Nell' atto che fi fa la fofpebfibne dell* Gadette* , la Sittitaa fi tift>U 
*e in Sefta ftkperflu*, e qui vdglio ivtcttire the ntolti A&toH in fiftiiti 
Cadence di gfado [ parlairdo perd fempre delle Gadetoze fbfpefe ] USeft^ 
tima fa fifolvano rft Stfta ftaturai*, e htm rtella fup^rflua (rf) td aim 

la 



( a ) f'iitf/i Efempio Terzo annot. ( A ) 

f b) Ditla C&dA ittU S6nffMle /# «r pttll wd Sect* Jo y e Titzo tfmph. 

\t) In tutu * tempi Id Mufica ha Mvutd fottd' di muovtrc $li affeiti , e p*$&* 
Hi ufnan§ , e c ib fi i)idt cbUtaihtnti mil* Strittura Sahta , fenz* addurrt tunti . i 
fanti fatti upottat) attdfi da tutu gli Autoti che trtttano delh todi , rd effcui atU 
la Mufica , di Quilt fatti &$o1ti fort dubhj f e tnoltt favotofi . Si vtda H libro i* 
dii Ki cap. 6. nuto. 5. ed il lib. 4. patimente dti Rl cap. J* n. j. ebi difidttaf- 
fit pot veder in fuccinto dltti tgetti fnifabHi delld Mafic a , offe+ui uii* htteta dt 
rifpefla di t). A. Stefani Abbatt di Lip ft rig Ptotonotatio della Santa Sede Appoflo- 
tita ad una lettera dtl Sig. Marchefe A. G. in an libretto intitolatb ; Quanta cer- 
tezza abbia da fuoi pririeipi la Mufica. Afterdam 1698. 

(d) Giacchi ho nomhata la Se/ia fuperflua I bene dare urrd regbld per conofiere 
h Confondnze , e DiJJonanze fuperflue , i diminute , fidno mawconn • Regola ge- 
nerate fari che allot a quandb una Confonanzd , Diffonartza iccederh il fuo effere di 
Con/onanta , 6 Diflondnza todggiore di uit Semituono, allot a ft dirh fuperflua , to A 
la Seconda V. G. che cojli di tre Semituoni , come C folfaut natutdle , t P lafolr* 

J>re- 



U rifolv^np in Seftg %>erfli^ y coiRe pel prefcnte c^fo . k* r^giqiw de* 

pfimi f» jb, perchi 1* <W?nw f°fp*f» *°* * ver » C*d?nHi e w>n fi fo 

ntll* Gpjda del Tuo#p , p)g hen$i nella Q#i n *a t oa de la jifplu^ioi^ 

dfilU Settjona vicn $4 cfler la Quarta d$L Tuono f }a qyaje n$ puole, 

afe dfvc cCfef roaggior? , jna <jeyp dfer natqralp , 5 perfc dicon qucfti I4 

Settim* i* &\\ Cadence f dpvp ritolyerfi in §efta ipinpre. Qli jjljti po} 

dicono, $he *flendQ U C^enza yrja quiefe deye ?yej: quelle Consonant 

the ttgffca qyella Cor4^ dove fi f? Gjdpnz^ . La C^enz^ di gra4p chg 

son fig fafp*fy csrtp b phe rifolye la Settipi^ ip Scft? nwggipre, pjer$h$ 

fe Sfttfma iel Tm<W* afogdencjo deye effer «naggior$ , per copfeg^enz^ 

fitfhc b Cadcn** fofpf fjl deve rjfqlvqr h 5c?uma in Sefta maggiore , q 

fuefta rifpluzione nQn cjeve ?o|ifider^rfi Q^art? d?l Tyqnp net qu^le f) 

anderi, ma Settima del Ttiono nel qualp fiamo • {0 H9n. yoglip eptr^ 

lei merito di qtjeft* caufa , m* lafcicr6 che ognun s* appigli 3 quelle r^ 

gione che piti gli aggrada . Quello che pofso dire , fi £ che qyefte C?t 

denzf le frpvo ufat? in tytre dqe le rnaniere d^ buonj Autorj, qodp fe 

non altrp ippoggiati alia aujorjr* («) fi pptfannp fgnf nelf unsj, e nel f 

F aUra mapiera . lo per m? itf attcngo piii all* opioione dei primi ch^ 

de fe$ondi , noa lafcio che pgnuno fi foddi$fi . 

Tepdiinau la Cadenza fi vecfe at num. 32. e 33, replics\tp flla Qcqn* 

ta il p4fe che f« fatto al nqm. i§. II paffp 4 T ift?ffo pan*e fi v?dQ 
j^ip ^ - a~\ r* : l^i-. . r~i-.« +- r, -^.. fc --^ 1- — *: 




crefcere un Ti|on per yolta t e f^t V ifte(Te Diffonanze, c pcyc^ J* iltef. 
fa Arraooi^ f 



Die(is , fi diet Seconda fvperflus , * to*/ ^e/f #^re . ^/ contrary fe mancherh «« 
SemttyoHQ per ta cojittuzione di 4*tt{ Cqnfenanzt , 9 Pijfqoanze nel fuo effere di mi- 
nori fi chtameranno dim'mute , mane ant t ; V. G. //i Terza che cojti di foli due Se> 
mituoni , ^owf D lafolre Diefis e F faut naturale 4 D^7/tf Quarta Diminuta , Jt//tf 
Quint a y e Sefta fuperflue ne parla il Fux cit. par. prima cap. ultimo del Siftema 
delta Mufica odierno • // celebre Giufeppe Tartini Trattato di Muftca , fecondo la 
vera fcienza delP Armonia cap. 6. pag. 156. Dimo/lra per ejiefo il qu) detto . Que- 
Jia dimiauziane , t fupttflitik di Con/onauz^ , e Dijjonajiza , cofit Modeiaa , t per 
ab non fi vede che gli Autori Antic hi fi fiano ferviti di tal progrejfo , onde cenvie- 
M 4V r giudizio nel fame tifo , e xtgn porle di frequent c r .m*ntre naq farekbt pt$ct~ 
4erc con buon ordine , Unto ph che effendo fnori dcllf regoia genera(e % devt diffi 
ch* fi ufano per licen%a m 

(a) 4hwi pqffi che fi fa*w f^ori ddl* *t£oU del Qontrappmta % ft permettoflo , 
perchc fatit da" buont Autori, e tali paffi fi dicano ejfer pcrmejfi f e jlar bene ab 
au&priute, tio% perch} fatti y ed ufrti da A ut 0U che fanno antoxiti . E cih viene 
€omprov$\o dal J>. Qqmillo A^let'i4 n^l/4 fun Rtgota d\ Contr^fpuntQ , in cui pqr- 
xa molti tfempi , a quali aggiunge : Buodc psr auiorit^ . 



Tcrminato quefto paffo fi vcde la Nota ferma nella Quinta del Tuo- 
no ncl quale fiamo al num. 34. e diverfifica folamente dalla prima vol* 
ta in quefto , che qu\ fi pone nella parte del Baffo, e fopra quefta- No- 
ta fi vedono al num. 35. e $6. paffeggiar 1* altre due parti coll'-ifteffo 
paffo che fopra fi us6 al num. 20. e 21. con quefta differenza per6 che 
alia Nota ferma fi da Terza maggiore per determinarla Quinta della 
Quinta . Diffi allora che il paffo col quale fi paffeggiava fotto , e fopra 
alia Nota ferma, era Contrappunto doppio, e adeffo di piii fi vede che 
b Contrappunto doppio alia Settima , relativamente al Tuono, ed b Con- 
trappunto doppio alia Terza relativamente alia Corda ferma . Vi b urf 
altra variety , mentre di fopra le parti fra di loro rifpofero in Ottava f 
c qui rilpondono alf Unifono . In oltre b da offervarfi in quefto paffo 
che fi muta un Intervallo, e quefto per formar la Cantilena fecondo le 
regole, c fecondo la naturalezza ; quefto pero non toglie che il paffo 
non fia Contrappunto doppio. [a ] 

Al num. 37. il Tenore imita il paffo che di fopra al num. 22. fu 
fatto dal Baffo, il qual paffo diverfifica in quefto , che fopra andava a 
trovarc la Quinta di quel Tuono nel quale fi era , e qui fi fa ^per intie- 
ro nel Tuono, nel quale fi ritrova . Con quefto paffo fi ftabilifce la 
Quinta del Tuono , dove il Baffo al num. 38. ripete la Nota ferma , 
ma acciochfc quefta fia coir ordine che di fopra fu fatto, s' accompagna 
con Terza maggiore per determinarla Quinta del Tuono , e fi vede al 
num. 3p. 40. che 1c parti vi paffeggiano fopra coll* iflefs* ordine di pri- 
ma t e r Alto al num. 4f. replica coll* ifteffo metodo il paffo fatto dal 
Tenore al num. 37. Qui fono da notarfi due cofe, la prima che di fo- 
pra il paffo della Nota ferma hi J*\xo tre volte, ciofc nel Tuono, nella 
Quinta del Tuono, e nella Quinta della Quinta, e quefto per due ra- 
gioni, una per crefcere con !a Modulazione, e rinforzare per confeguen- 
za T andamento, V altra per andar naturalmente, e con tomodo a ritro- 
vare la Cadenza fofpefa della Quinta del Tuono / in quefto luo- 
go poi il paffo della Nota ferma fi fa folamente due volte , perchfc la 
feconda vofta ritrovandofi in Tuono, non b bene che n* efca di nuovo , 
per non andare , coma fuol dirfi , avanti , e indietro^ [£] e poi per- 

che 



( a ) Awertafi che ne Conttappunti doppj qualche volt a i lecita qualche piccols 
mutazione , ed allora fi fogliono dire Contrappunti doppj con P ajuto , ciol , accii 
fliano bent convien ricorrere all' ajuto di qualche artificio, e qneflo fi fa , con va- 
tiat qualche Intervallo , ovvero qualche Figura , purchi la variazione fia accident ale , 
e di poca confiderazione . 

( b ) Per andar avanti , e indittro s* intende V. S. dopo che fi i modulato all* 
Quinta , e ritornato in Tuono , modular di nuovo pii* brevementt alia Quinta , indi 

btc* 
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che ritrovaG in fito comodiflimo per far la Cadenza neila Qumta del 

Tuono, chc vicn ad effer Cadenza fofpefa del Tuono . La fetonda cola 

da notarfi fe, che il paflb dopo la Nota ferma, la prima volta fu fatto 

fcmpre dal Baflb, ma qui una volta lo fa il Tenore, e 1* aUra volta V 

Alio, c quefto non folo per rivoltare le parti f e per variarre; ma an. 

cora per non ufcire fuori delle Corde proprie delle parti cantanti . [a] 

Al num. 42. fi vede il paflb che fopra fu fatto al num. 31. il qual 
paflb, fe fi eccettui la prima Nota, b fimile in tutto al paflb di fopra, 
c folo differifce nel Tuono , perci6 ha f iftefle condizioni del paflb di 
fopra.. 

Terminaro quefto paflb fi vede al num. 43. una nuova efpreflione di 
parole , le quali ben confiderate formano i rivolti d* armonia fecoo- 
do qucllo fi difle nel efempio paflato • [b] Perchfe poi nel decorfo di 
quefto Terzetto non fi e mai toccata con la Modulazione la Quarta del 
Tuono , perci6 moho ben a propofito fi vede replicar quefto paflb al 
num. 44. col quale fervando 1' ifteflb ordine di Diffbuanze , il the ac- 
crefce ancora V efpreflione delle parole, (*) con fomma facilita, e natu- 
ralezza fi pafla alia Quarta del Tuono , ma perchfc V Autore quk noa 
vuol terminarfi , percio al num. 45. pone nel Baflb il paflb che di fopra 
fi \xsb dopo la Nota ftrma, col qual paflb torna nel Tuon principale , 

dove 



trevemente tornat in Tuono , ovvero ufare una Modulazione diver/a , ufcirae , e pot 
ritornarvi it che e maliffimo fatto , non effendovi la tanto defiderata varitth , oltre di 
che P vperare in tat guifa [ come pur troppo a giorni noftri fi fente ) induct nel I* 
Uditorw una cert* tal qual fvogliatezza prodotta da una etna languidezza , mentrt 
un fimil modo di procedere fa cbe fi fnervi la Compofixione . 

( a ) E* anche da porfi fra le buone regale del Contrappunto che le parti Jiieno per 
id pih nelle proprie Corde, ondt non farh bene V. G. cbe it Soprano paffeggi 'ptt le 
Corde dilt Abo, ni f Alto per quelle del Soprano, e cos) dicafi delf altre parti . 
Si veda Petrus Aaron citato libro 3. cap. ij. e feg, pag. 43. dal quale fi potrct 
f render qualche norma; ma meglio ancora offervando le Compofizioni del Pale/lrina , 
di Coftanzo Porta , dell' Jo/quinh e di aJtri confimili. 

<b) Annat. ( S ) 

( c ) V efpreflione delle Parole i tanto neceffaria nella Mufica , che te F infegna 
f ifleffa natura, la quale anche col femplice parlare vuole che fi fpieghino gli affet- 
ti , e le pajfioni , <o colt incitare , v col rimetter la voce \ tanto pik dunque dovri 
ufarfi qutfi' artificio nella Mufica per movere gli affetti degli Uditori . A qucllo pro- 
pofito ft veda P avertimento che da il Gaffurh Prat tea Mufic. Venet. 152. libro. 3. 
€ap. 15. p. 48. ftudeat infuper cantilenas compofitor cantus foavitate cantilena; ver* 
b\$ congruere : ut quam de amore vel mortis petitione aut quis lementatione fuc- 
rint , verba flebiles qui pofle fonos < at Veniti folent ) pronunciet & difponat . 
V ifiaffo vien raccomandato da tutti gli Autori che hanno fcritto del modo di com- 
forre , e fopra tutto nelio JIHe Madrigal<fca , che 9" giorni noftri e quafi affatt* 
ignotto % $ pexduto • 
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dove giunto ufa il p*(Tp di cpnferma di fppr^ fa tnp 9f£tW*tiU [f] col 
porre al n* 4<5. 47.48. il paflb <Ji Not} ferroa co} (olito p^Tcggip , ? cpj 
paflb feguratc-, tic* quali hp ^bajfcjpza.parlatp; ? pep pqtpr ctyijften? I4 
Compofizione coo artifkio , pprtapdofi di nuov^ alia Q.WP|a fpl pjflfo 
ulato dal Baffo dopo la Now ferma , eccq ch« al pucn. 49. Q vede fd 
plicar il paflb di fopra ufatp al outo. 49. , jncji al pun^ 50, fj vede cfl* 
me coll* iftcflb pafso finge d* apjdfcF alia Quanta del X u P nQ > m * ivi son 
fi ferma , anzi pafsa fubito alia vera fading t anficipandola cop mjpv% 
Bifsonanza, che di molta forza, $$ in tal gqife fermina la fe(?pndg gje* 
ta di quefto verfetto. [£] 

Nel Bat so che fupna yi h %p$o da, rifiMrcare 9 (tyntepljfe va quafi f?m- 
pre unito colla parte del Bafsa chja canta , fplo fi potr$ oflervare quqn.da 
accorapagna le parti, allorchfc fannp il Piano, dove fi vcdra al py#j. i ? 
che fi ufa la Sella, e la Settima nell* iflcfsa tempo, rifol^a pcrfc 1$ ^e- 
fta in Quinta . [c] Al num. 2. poi fi vedra che la Qafe ft* fcrma in 
tempo che il Baflb cantante pafleggia , e quefto a fine di rendere piu 
fcnfibile il paflb . A I num. 3, fi vede replicare il paflb , che conduce 
alia Cadenza, e quefto per npova Confcrma dell 9 iftefla Cadenza* 

Si vede in quefto verfetto un continuo giro di Modulazione , ed un 
continuo rivolco di parti , ed un continuo maneggio di paffi , perqid fe 
attencamente , e con rifle flione fi offer vera, fpcro che apportera non po* 

co 



[ a ] Si veda F Efempio Quinto annot. [ z ] 

(b) Si diffe neW Efempio pajfato verfo il fine , { all" annot. (44) che molt e vol- 
te alia Nota avanti la Cadenz* i Moderni vi aggiungono il Dieiis per dar for- 
za a detta Cadenza , ande anche qui ritrovaft (a Quarta del Tuono fatta maggiore 
per via del B. quadro , ma quejia molte volttf fi V*de accompagnata con Quinta faU 
fa, e Settima diminuta ni Tuoni fpecialmente di Terza minor e \ ntentre ne Tuoni 
di Terza maggiore non fi dovrebbe mai ufare , quanda non to richiedrfje qualcbe ejpref* 
fion di parol a , flantechi in Tu^ono di Terza maggiore cmverebbe ufar Corde ihe fo- 
no fuori del I a fcala naturale ma ne Tuoni di Terza mini re ft toccano le fue Corde 
naturali e fa un buon fentire , e fi vede ufa to quefto paflo da moiti buoni Autori e 

fe ben fi conftdera f accompagnamento di Quinta, falfa , e ^ _ Jo o #£"€ 

Settima diminuta vedefi una progreffione di Terze tutti 
minori , come offerva il telebre Monf. Ranuau , e chiaxa 
mente ft conofce dalT Efempio feguente # 

( c ) La Settima con la Sefla non fi ufa, perch} mm ft pub quejlo pafjo accom* 
pagnar con altri InHtvalli , non con la Terza , perchi Quarta con la Sefla > e Quin- 
ta con la Settima , non con la Quarta , perchi vi fatebbeto due Quart i , una cat 
fondamento , ed una colla Settima , non con La Quinta , perchi farebbero tee Inter* 
villi unit i , cioi Quinta, Sefla, c Settima. non colt Ottava per f ifieffa ragione , 
onde percib non fi ufa y e quando in qualcbe cafo fi vuol praticare Sefla e Settima 9 
bifogna ufarla con le condkioni che fi ritrovano nel cafo prefente ; cioi fenza F as- 
compagnamento delta Terza , e come una fpecie it Oftinasciome . Pwefentemenfa p** 
appreffo $ Francefi vien ptaticato • 
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co ufiU i quelle Studiofo , il qual voglia procurart <T imitate i buorii 
Autori. In ottr'c oflcrverk la divcrfitl dello (tilt, (txinlrt [ cdrrie diffi ) 
la prima meti del prcfentc verfetto h in ftil Fugato , e la Seconda me* 
tk b in diverfo ftile, il quale pub dirfl ftile libero t ma non h per6 (fi- 
le fempllce come fi vede , anzi fe pieno d' Imiuiioni , t di artificio f ed 
anche da ci6 ricavefi varitaggio chi avrk voglia veramente d' gpprofittar- 
fi , c non fi contented di uha feifaplict cintara , t non s appagherik di 
pura appareaaa , e fwperfizie , col dire che oggigiorno non fi deve cer- 
care chd il giafto , fcnia mdlta $ 6 quafi mtttit premurfc prcfidfcrfi dell 9 / 
artificio, dal the ne viene che i Compofitori imbevuti di tali raaffimc , 
appena comineiano a dar qualche faggio del loro valore t chfc feftana ar. 
rennati, percfiS non poflbno fbftentrfi coll 9 artificio , ma col folo fnoco 
dell* cti . 
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NE* paflati Tcrzctti abbiamo vcdute delle compofizioni facte in iftile 
Fugato ( a ) ma che noa fono vere Fughe , lccondo il modo di far 
le Fughc d v oggi giorno , ( b ) percife far& l^ene pafiar ad efaminare un* 
Compofizionc chc abbia la maggior parte dclje condizioni chc riccrcanfi 
per far una Fugha > ftcondo V odierno ftile , [c] ondc mi fon propofto 
darvi per Efempio- il prefence Terzetto , il quale potri fervirvi di nor* 
ma per fare fimili Compofizioni. 

Prima pcr&-di tutto convien avvertire il Lettorc , cjic quefta Fug* 
( eccettuati due prccoti paffi confiftenti in fole due Note ) fta bene con* 
fiderate le parti da per s£ fole fenza 1' ajuto del Baflb chc fuona , (d) 
Ande ancor noi V efaminaremo fenza detto Baflb* la fecondo luogo , cf- 
lendo lavorata quefta Corapofizione in maniera che gli Strumenti , ciofc 
i Violioi , e la Violetta faciano ancor effi 1' intreccio della Fuga , ft foil 
pofti anche quefti uniti alle parti cantanti. Avvertafi p«r6 che la Fugha 
refta Cemprc a tre parti t mentre quando cantano le parti fi fanno taccr 
gli flromenti , ovycro fi unifcono col Baflb che fuona per fempliee rin. 
torzo, e quando^qucfti fuonano fi fanno tacer le parti , ficchfc fi fente 
fempre un Armonia di tre parti, fia che cantino le parti , fia che fuo. 
nino gli Strumenti , e quefto modo di comporre le Fughe non & gi& aG 
folutamcntc nuovo, ma pcr6 b fatto per variar V ordine comune di far 
le Fughe . [e] Ci6 accennato, pafliamo ad cfaminarc la prefente Fuga . 

Al num. I. il Soprano propane il Soggetto , e ficcome immediata- 
mence tocca la Scfta del Tuono % cosl d& campo all 9 Alto di rifpondcre 

rc?U 



[a] Dtllojlilt Fugato ft ne pari* alF Efempio Stflo anaot. [q] 

( b ) VedafxJl ditto Efempio annot. [ p ] 

( c ) If condizioni del It Fughe , ftcondo il Modemo Jlilt fi fono acctnnatt ntl fi>> 
pradttto Efempio annot. (p) 

(d)ApprtJJo i buoni Autoti fptfft volte fi vtdono Compofizioni dhtrft, cht flam- 
no bent ftcondo tutte It regole , fenza F ajuto dtl Bojfo cht fuona \ ondt fori btnt 
offtrvar dellt^ Compofizioni di fimil natura , ptt pottrtt Imitart . Si vtdono i Dutt- 
ti % t Ttrzttti da Camera del Clari , cos) pur* It Canzoni Madtigaltfcht , td^ Aria 
ptt Camtta dtl N. H. Benedetto Marctllo ; cio non ofiantt ntllt Compofizioni Cor** 
ctrtatt da due o trt voci % purchi non canti tutto il Ripitno , It parti ptt 
lo pik fi reggono del Bajfo dtlF Otgano 9 a difftrtnza di Duttti % t Ttrzttti da 
Camtta », e fingolarmtntt dttti da Tavolino , ntl qual cafo i Compofitori ptt il pafi 
fato gli hanno confidtrati da ft , e fenza il Baffo continuo , come praticafi ancbt a 
giotni noflti nti Pitni dill 9 Compofizioni Ecclt/tafliche dai Matllti ptb tiguatdtyoli , 

( e ) Qutfto modo of intrtcciat una Fugs con parti cantanti t con Strumenti now 
i troppo antico y ma non pub negarfi cht faccia un btlliflimo ftntirt . Non dtvtfi pi» 
rb Hjfar ftmfrt qutfla maniera di far Fughe , ma a tempo f t luogo ftcondo il buon 
giudizio dtl Compofitort, il quale a forza of artjficj deve cercare di variart le fka 
Compofizioni • 



*49 

realmcme ; come in fatti fa al num. a. (a) Si propone il Soggetto 
da per fe Tola per rendcrlo fenfibile , e chiaro y nella rifpofta % ben* 
chfe per V iftcfla ragione principiata da per fe Tola , nondimeno per co* 
minciart ad internarfi f e per moftrar che parte del Soggctto principale 
pufr ftar aflieme con un ahro Motivo, percid al num. 3* fi vedc che il 
Baffo cantante propone, o dicafi accompagna il Soggctto con nuovoMo* 
tivo f o fia attacco d' Imitazione , (b) cd in quefto fecondo Motivo fi 
ritrova un Salto di Quarta maggiore f benchfc di fua natura proibito , 
nondimeno permeffo nello ftilc conccrtato con Striunenti, come in altro 
iuogo fu ttetto fopra , purchfc la Cantilena feco lo porti naturalmente 9 
come fucccde nclprefente cafo. 

Siccome poi il Soggetto nella fua propofta , termina nel Tuono con 
nella rifpofta clTendo realc , e cominciando alia Quinta del Tuono, ne- 
ceiTariamente termina nella Quinta. Offervifi per6 con che artificio {in- 
terna nel Tuono , per potcr rifpondere al primo Soggetto con la terra 
parte . Si prende al num. 4. il fecondo Motivo una Quinta fopra di 
quello fu fatto la prima volta , e perchft quefto fecondo Motivo non & 







» Ogni qual volta un Soggetto non va a trovar la Quint* del Tuono, com 
Dominante potri fempu aver It fue rifpofte reali , mentre It altre Corde fuor t delta 
Quinta /on atcompagnape eon Cord* coerenti al Tuono principa le , come dalt ILftm- 
pio feguente s — ! 



Ptopofta 



S 



- m* 



S Tonica . Sottodominante accompagnata son la 
fua Terza 9 che i Stfta del Tuouo $ e con la fua Quinta che i la Tonica. 

O 



Rifpofta 



-fl- 



«*• 



Dominante . Tonica accompagnata con Terza % a Quinta . Di qui 
fi vede che tutte le Fughe che vanno alia Quarta fono raali • 



fc 
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Tonica St/la accompagnata con Tena che i la Tonica , t eon Sella eh* i 
la Sottodominante . Di qui fi vtde cb$ tutte le Fughe che toccano la Sejta poljotto 
attere reali. , . . . r . 

(b) Del fat le Fughe con pit Soggetu ne parlano ntohtjfmi Autott _, fra &al- 
tri il P. Z account Prat, di Muf. par. i. lib. 4. tap. ai. peg. 2<58. Berardi V«- 
eum. Atmon. Doom. 19. pag> 41. P. Z«"> Tevo Muftc. Teft. parte 4. cap. 15. 
fag. 335. ove vi fono vat) efempi . Gio: Giufeppe Fux Gradus ad Patnaf. Litre. 
5. lez. 7. dopo che ha difcorfo 4* Contrappunti doppj , 



H Padrant in quefta Fug* § ma fob feiyre d* *}»jra , e d* ornwwoJDo ^ 
pcrci6 fenaa alcum difficoltJi comincia alia Qntqta -della Qjwnta, fi racacrc 
eflb fecondo Motivo entra dove trova luogo d' enurarc, e cio fc da 10-* 
tarfi attentamente . (4) Sc poi con quefto fccondo Motivo del Sopranq 
dl num. 4 fi rtfpondeffe real men tc al fecondo Motivo del Baffo al n* 
3. C amlerebbe a drittura fuor di Tuono, percib II riJtpppde folo d'laii* 
iaiionc , ed a quefta rifpfcfta fi vedc,rifpondere F Alto al num. 5, an* 
cor effb per femplice Imitazione , e con quelle Jenitaziooi fi conduce 1% 
Cantilena al Tirana Fondamentale ♦ Se lo Studioib fi prendcrfc la briga. 
di be» ofiervare la propoOa , e la rifpofta del prhno Motivo , e 1' in. 
treccio che fi fa col fecondo Soggetto ,- avri veduta tutca la prefente Fu. 
ga , meatre come fi vedrk quefta h raggirata tutta con qucfti due MotU 
vi 9 uno, il prime pofto nelle foe Corde proprie , e reaknente fatte le 
rifpofte/ e 1* altra ufato fempre per via d' Imitazioni , e cosl prender^ 
norma di far le Fughe, le quali quando fiano ben fatte , fi vedono rag* 
girate fempre cogP ifteffi Motivi. [b] 

Giunto dunquc col fecendo Motivo intrecciato per via d' Imitazioni* 
alia Corda del Tuono, fi vede al num. 6. cbe il Baffo cantante rifpon* 
de al Soggetto principal , cT Alto al num. 7. accompagna quefta rif- 
pofta col fecondo Motivo neli* ifteffa maniera che il Baffo accompagnfe 
la prima rifpofta dell' Alto; al num. 8. e g. fi vede di nuovo 1* ifteffo 
intreccio del fecondo Motivo che fi vidde al num. 4. e J. con quefta 
differenza che ivi T intreccio fu fatto nella Quinta del Tuono, che- poi 
pafs6 al Tuono, e qui fi fa nel Tuonb; ed in quefto luogo h degno d* 
offervazione il modo con cui fi ft quell* intreccio , mentre variato il 
Tuono fi ufano gli iliefli Intervalli , c Figure che fi ufarono di fopra 
(c) ma perchi di fopra quefto intreccio fu fatto con fole due parti , e 
qui vuol farfi con tutte tre , e non avendo luogo la terza parte d' in* 
trecciar quefto fecondo Motivo, fi vede al num. 10. un femplice accem-* 

pa- 



(a) Offervifi quel che altre volte fi i ditto delP Imkttfani . 

(b) Btnchl nel progrejfo di una Fug* non fi* affolutamenta neceffam fiat cost 
attaccati , at Motivo fe Fug* cP un fol Soggetto , at foggetti fe Fuga di pit 
Motivi ; nondimeno fempre fi ri put era migliore quell* Fuga che fari raggirata fipr* 
gP ifleffi Motivi 9 Unto pth fe quefli faranno Conttappunti doppj , con? i nel noftro 
cafo % $ cbe fi* ver* I* prima propofizione fi offervino i buoni Compofieari che introm 
ducono alle volte qualche paffo, non che fi* ftraniero f rn* coerente al Soggetto , a 
ad uno di Motivi. Quefto perl dagli Autoti che ftanno ful rigore 9 vien proibko . 

( c ) Variato it Tuono , ed ufati gP ifleffi intervalli , altre volte fi * dett* cba up 
fmil modo di procedere diet ft rivolto % e di rivolti in altro luogo fi J p*rt*to % Jw* 
timetto il Lett ore. 



cafe* 



jpagnamcnto cite ft il Baffo cantante , ad quale fori bene oflervare It 
roaniera colla quale cama* propria folamente della parte del Baflb* (a) 

Perchfc poi con quefto increccio del fecondo Motivo , T A u tore vuol* 
atidare a trevar la prima Cadenza nella Corda del Tuono , volcndo con* 
durre le parti naturalmeatc f e fetraa ftiracchiatura 9 gli h conventfto pro* 
lungar queft' intreccio, nel quale fi vedono brevi Modulation! che con 
ducono al Tuono principle con tnantene* fempre T ifteffo ordine di'can 
tare, e V ifteffo ordine di Diffonanze* {b) 

Giunto alia prima Cadenza fecondo la regola deve fare il fivolto del- 
la Fuga , e quefto fi vede far cogli Strumenti allorchfc al num. ti.il 
Primo violino fuona il Soggetto nella Quinta del Tuono, ed il fecondo 
Violino al num. 1%. acconpagna col fecondo Motivo il Soggetto prin- 
cipal, net qtfal tempo la Violetta al num. 13. propone di nuovo parte? 
del Soggetto principale alia Quinta parirticntc del Tuono , e quefto Uu 
ve non folo per far (entire piu che ma? 41 rivolto , ma ancora per pre* 
parare la Modulazione che vuole introdurre , e percid fi vede al m 14* 
e 15. come con unapiccola Imitazione, la quale h cavata dal Motivo fe- 
condo , paffa aUa Terzd del Tuono, {c) e fi veda come la Violetta at 

hum* 

■ • . . _ . - - . . . .. - 

* ( a ) La part* del Baffo ha la fua propria Cantilena , * percih non fiti btnt da 
tsnti come un Alto , come un foprano > ma fori neceffario the cants foltanto , put* 
<chi quefti Salti fiano regolati , e hen adattati • Vedafi il P. Tevo eiu par. 2« cap* 

1 6. pag* 83. Si offervino i buoni Pratici f e fi vedrk come dtbba di/porfi il Baffo 
tantante . 

(b) Si pul prolungare , ed abbreviate un Motivo , fpecialmente per far qualche 
Modulaztone nil decor fo di una Fuga , v pure per giungere con naturelezza d qua I* 
the Cadenza . II tuftto con/ijte nel faperlo a I lung ate > abbreviate , vat a dire cbe 
Dolendolo allungare fi deve offemare F ifteffo ordine di Cantilena , e non fi deve 
allungare a cafo , ma con molto giudhio . Cos) pure volcndo lo abbreviare, non 
fi deve abbreviere in qualfivoglia parte del Motivo , ma in quel luogo , dove lo 
porta la natura dalla Cantilena f ed in cib deve ufarfi ogni -fludio dal Cempofitore f 
il quale efam'mando le Compofizioni de % buoni Autori troveri fpeffo di quefti paffi , 
allungatiy abbreviati. Awertafi che F allungare quefto Motivo , fia Soggetto 
£ Imitazione t chiamafi anche Andamcnto formato coir ifteffo Motivo , che nel pre- 
fente cafo I dt Settima, per c hi come fi vede dal Baffo , difcende , di Quinta e af- 
cende di Quart a con Settima ad ogni Nota del Baffo , ed ecco che colF ifteffo Mo- 
tivo fi forma un Andamento , dal quale fe ne ritraggono due vantaggi y F uno del- 
ta Modulazione , perchi paffa accidentalmente di Tuono in Tuono , /' altro che F 
ifteffo Motivo non fi interromfe , anzi lodevolmente fi fo/iiene a fine di non introdur* 
re nella Fuga aicuna cofa alt en a da quanto fi i propofto , accioccbi la Fuga non 
eiefca un zioaldone , un moflro di p'rii capi • E fe bene da eccellenti Maeftri fiam 
flat's nelle toro Fughe introdotti varj Soggetti , realty del Tuono , £ Imitazio» 
ne fprbno foflenuti fino al fine} <olf introdurre or F uno y or F altro , col ridurli 
tutti ejfieme net fine ?K acciochc conofcafi non offer introdotti a cafe % e per tiempitura\ 
ii che non e' lodevole . 

* X c ) $t ojjervi bene il mo do di modulate y cios di paffart £ uno in un altro Tuo- 



sum. 16. fcrve di folo accompagnamento ^ quefto pacciolo intreccio . 

Paflato alia Tcrza del Tuono propone aj num. 17. il primo Sogget- 
to accompagnato dal fecondo Motivo z\J num. 1 8. nel qyai tempo i 
Violini fi unifcono col Baffo che fuoaa^e quefto per femplice ripforzo. 
Al num. ip. prende il fecondo Motivo col primo Violino intrecciato 
al num. 20. col fecondo Violino, per fcmplice Imitazione , ed accom- 
pagnamento dalla Violetta al num. 21. Quefti accompagnamenti della- 
Violetta fervono per dar le Confonanze che mancano al Baffo che fuo- 
na { onde di qui (i ricaver& che il Baffo the fuona , benchfe non fia par- 
te componente la Fuga , non devefi perbperderdi vifta, anziaccifr non fia 
privo di Confonanze , quelle che mancano da 9 Soggetti pofti nelle parti 
pih nobili devono porfi nelle parti meno nobili . (a) Con qued' intrec- 
cio del fecondo Motivo fi toraa. nel Tuono principale, l il quale nui.de- 
ve perderfi di mira , e quivj g#nui , con nuova Imitazione del feconcK 
Motivo ufata dal fecondo Y'iolin© al num. 22. fi va a trovar la Q.uin« 
ta del Tuono. 

Quelle Imitazioni fono quelle che fanno tutto il gira per la Modula* 
zione neila prefente Fuga , onde devonfi bene ofiervare . Nel princjpio 
di quefta Fuga fi fon pofte le parti cantanti fenza Strumenti per qual- 
che tempo, e ci6 fc ftato fatto per ftabrlir bene il Soggetto, c per ufarc 
1* intreccio , del quale V A more fi & voluto fervire per la condotta**di 
quefta Fuga / ma per dare una certa tal qual proporzjone fra le parti 
cantanti $ e gli Strumenti , avendo quefti fatto parte del rivolto della 
Fuga , e modulato alia Terza , dopo che fi fono introdotte due parti 
cantanti co* due Motivi , fi fono di nuovo fatti fentire gli Stromenti 
per due raggioni , una perchfe cost focendo ne nafce un certo tal qual 
graziofo Icherzo fra le parti cantanti e gli Stromenti. L'alcra ragione fi 
i che piii facilmente fi poffano ufar cogli Stromenti certe Modulazioni , 

che 



no , mentre in quefto prinupalmente confifle la bellezzd di una Compofizhne , e quan- 
ta pi& U Modulazioni fatanno naturali , tanto piu far anno belle , e percib devono af- 
folutamente sfugghft tutti quelle Modulazioni cb§ vengono Jliracchiate , e fori mtno 
malt it modular poco^ t bene ^ che il modular molto , § male. 

CO L* parti pi* nobili , o pii fenfibili alt udito fono F eflreme , val a dir la 
fid J^cuta 9 e la piu Grave t onde le parti di Mezzo faranno le meno nobili , e per- 
cii fra le parti degli Stromenti la Violetta ( quando non faccia effa il Baffo ) fari 
la parte mtno nobile . ed in ejja dovranno porfi quelle Confonanze che mancano al 
Baffo ni Motivi delta Fuga , mentre come offerva il Bononcini Mufic. Prat, parte 
^. cap. 6. pag. 76. Con le parti eftreme fi proceda pih rfcgolatamente , pejchi fono 
le maggiormente cetnprefe dalP udito , e fe in quelle di mezzo accaderJ all* vol- 
te qualthe cola che non fia ben regolata ( al parere del Zarl. nelle fue I ft. Ann. 
part. 3. cap. 61. ) Si potri fopportare. 



IJ3 
che colic paYti tantanti , mcntre il paffo the fi vede al num. 12* fc pifc 
fonabiie che cantabile ; (*) canto pVii che in que ft a guifa fi fa una car- 
ta proponionc di mifura fra il canto, ed il fuono . [£] 

Paffato che b 1" Autore alia Quinta del Tuono propone al num. 2$* 
il Soggetto principale accompagnaro al nifm. 24. dal fecondo Motivo « 
Suppongo che il giudiziofo Lcttore avri g& offcrvato che quefto Secon- 
ds Motivo fc Contrappunto doppio t c ficcome fe n* fc pari a to , percife 
non replico il gft detto, > 

Vorrei poi che con attenzione fi offervaffcro le Imitazioni del Secen* 
do Motivo pofte al num. 25. %6. coll* Imitazione del num- 25- fi tor- 
na nei Tuono principale, e con quella del num. %6. fi paffa con fom- 
ma facility alia Quarta del Tuono 9 ed eccovi un modo faciliflimo di 
circolare i Tuoni , o fiano le Modulazioni femprc coerenti al Tuono 
principale • In quefto luogo fi propone il Soggetro il D lafolre Quinta 
del Tuono, s'accompagna col fecondo Motivo parimente in D lafolre , 
colla prima Imitazione del fecondo Motivo fi va in G jolreut corda del 
Tuono , e rifpondendo realmente con la feconda Imitazione fi va fenz' 
avvederfene alia Quarta del Tuono , onde in un picciolo giro , vi fc la 
Dominant* , la Tonica , e la Sottodominante . fc.} 

Si veda, come per non lafciare alcuna parte vota al num. 27. fi fa 

un afrra Imitazione del fecondo Motivo, la quale ferve ancora per piu 

ftabilire, la Quarta del Tuono nel quai paffa; Si afiervi in oltre, come 

nel tempo che fa il fopradetto giro di Modulazioni con le Sopradette 

Tomo I 9 V IraU 
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[a-] Regolarmente parlando 9 nolle parti cant and fotrproibiti tutti i Salti di See- 
tima, come ojTerva il P. Tevo cit. par* 2. cap. 16. pag. 84. II principale motivo 
perb per cut %ifrotb\fcono quejti Salti si e perchi fono difficili da cantorfi, e percib 
il Zarl. Injf. Arm. par. 3. cap. 37. pag. 187. dopo aver detto doverfi fchivare pik 
tht fi pub it movimenti feparati , dice : ccmriofiache tali diftanze oltra che fono pii 
difficili da cantare ( eflendo che non cosi facilmente fi poffono formare le voci) 
Siccome poi negli Strumenti non vi i quefla difficolti , cos) in effi fi pott anno pih 
facilmente ufare quefti fatti. . . 

( b ) Veramente non i necejfario in una Fuga intrecciata con Strumenti che vi fis 
una giufla proporzione & uguaglianza fra le parti che cantano , e quelle the fuona- 
na , ma ft vi farh tal uguaglianza di mifura fara molto bene . 

(c ) Ogni qual volt a il Compofitore fi ritrovi nella Quinta del Tuono, non petri 
paffare alia Quarta fe prima non tocca la Fondamentale , perchi non fi pub paffart 
agli eflremi fe non fi tocca il mezzo. E facile da videre che la Tonica I la Corda 
media fra la Dominante , e la Sottodominante , mentre la Tonica confiderata come 
Quarta delta Dominante, x* accowpagna con Terza , e Quinta , cosi pure s y accom- 
pegna con Terza , e Quinta confiderata come Quinta delta Sottodominante, e delta. 
, Tonica ft pub pajfare s) alia Quinta che alia Quarta del Tuono ofide ft vede . ejfer 
ejfa la Corda media fra quefto due ^ a percib fara necefferio do quejia fi tocchi ogni 
qualvolta fi vuol pajfare da una in un altra Modulazione . 
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Imhaiiom, il Baflb modulaado Ogni quarto di Bttlutft per Qjiata fai*& 

btUifltmo giro in poccfr tempo 9 ma con qutfto fi vieit * ctdcr nella Qutr* 

ta del Tuono t giJk prima indicata, ftante ch& U Soggetto per faa natura 

nella feconda Nota paffa alia MM/* , o fia Terza dclla Sottodwinante % 

ficch& fkhiedc neceffarianacnte che fia candotto alia Quarta del Tuono t 

c in qualunque Soggetto , prima fi cfamini , e rilevi tutte le fwe quali* 

tfc, cflendo chiaro che ogni Soggetto ha lc fue particolari qnalit^ * per* 

ci& dcve il Gompofitore farle riiultare, 

Al nunu *8. fi vede il Soggetto nella Quarta del Tuono accompagoa* 
«e al nam, ap. col feconde Motivo , Qucfto primo Soggetto parrebbc 
che in ccrta maniera potefle confiderarfi rifpofta del Soggetto pofto al n« 
»j. ma perch* fe foffc rifpofta farebbe totalmente fuor di Tuono , per* 
chfe rifponderebbe alia Settima , [a] ftrab, devc confiderarfi come pro% 
poffa del nttovo Tuono nel quale fi i paftato, e quefto piiTchiaro five* 
de fe fi confideri il Baflb cantante al hum. 30. il qttal accompagna. que- 
fti due Soggctti con Corde relative fempre al Tuono di C frlfsut % an* 
z\ rcfta fuor di dubbio il fin qui detto 9 vedendo cb$ con tutte trc 1« 
parti fi fa Cadenza in C folfaut* 

Si potri ben dire rifpofta di queft* ultimo Motivo quella che fi vede 
Utl feconda Violino al nunu 31. effendo rifpofta alia Quinta di C foU 
faut. Quefta rifpofta fi vede accompagnata dal fuo fecondo Motivo pofto 
nel primo Violino al num. 33» il quale conduce al Tuono principale % e 
qucfto unto piu fi fcopre allorchi la Violetta al num. 33. prende part* 
del primo Motivo in Tuono parimente di Q falreut, [ b ] In quefto luo« 
go, come pure di fopra al num, 13, la Violetta rifpopde alT Ottava foti 
to del primo Motivo f e da cfo fi vede chiaramente che 1* ifteffo Sog* 
pud da per fe fteffo intrecciarfuAl n. 34. e 35. abbiain'o Tiftefte picco* 
fe (mitazioni cte fopra fi viddero al num. 14, c ij, e ficcome quelle x 
fatte nella Quinta del Toquo^ paffarono alia Terza , cost qaefte effendo 
nella Corda del Tuono paflano alia Sefta,onde il paffo che fannogli Stru^ 
menti in qucfto luogo comincianda 4fr ni4m, 31. fino alia fua Cadenza , % 

Tiftef. 



( a ) Di foprg fa aim Bfempf f % i ditto *>n P dngteria <ht t fatta fentire noa 
Fnga nelle fup Corde pfoprie del Tuono , fi potri rifpondere j>er Seconda . ..., 
^er Settima mi cib dtvefi intendtre di qutllt rifpcjle cb$ n*n dtjiruggon? H Tuono 
0*tt€*dMi, ftnxM paffat ptr i tpczzi , com fucctdertbbc in quejio cafo , ft \l Soggit- 
to pqfio nilF Alt* fa C folfaut vohjft ditft rifpefta del primo Soggttto pofto ntl 
Buffo in D lafolre. Tanto pik che ogniqualvoha fi pajferh in Tuono , (Over/o , o f 
fontrario qnelh fa tut fu fatta la propofta , alior* ff Soggetto che fi tipigft* mn x 
devt dir/i tifpofta , ma nuoaa profoffa ♦ 

( b) Rtfpondtndo in una )puga per Quinta. ogni fual volt a fi rtfponda al Sog* 
goto po/to nella Qyarta del Tuono , la rifpofta fath fempre nella Corda del Tuon* 
come chiaramsnte fi vede , onda dal la Quart* fi paffa al Ttfino quafi pet pwffitlk s 
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iftcffo aflatto del paffo che fccero di fopra cominciando dal num. u, fi- 
go alia fua Cadenza, e folttaente diflferifce j* qucfto che il primo *fa«- 
to io un Tuono, ed il fecondo in un altro;il pritpo i fatto sella Quia*. 
la , c paffa alia Terza , il fecondo h fatto nil Tuono c pafla alia Sella , 
onde qucfto paffo fc un rivolto reale del paflb antecedence ], t per confo- 
guenz? produce P ifteffa Armonia . [4] 

Modulato che ha alia Sella prende al n. 3^. il Soggetto accoropagn* 
to dal fuo Contrafoggetto al num. 37. ma pcrchi non vuol fcrmarfi in 
qucfto Tuono , perch6 ne' Tuoni roinori la Sella h la Corda piii lonU- 
na di Modulauoiic cnc vi Ga , ficcome ne' Tuoni maggiori la Terza £ 
la piii lontana, t cib deve intendcrfi delle Modulaziont omogeneeal Tuo- 
no che fono Quinta, Quarta, Terza , e Sefta ^ perc'16 volendofi ayvici* 
nare verfo il fine, prolunga un pocchetto il prirao Motivo , doye al n» 
38. vi G v£de una piccola Imitazionc, c ft porta di nuovo alia Quinta 
del Tuono. OfscrviG che in qucfto luogo G canta con due fole parti ^ 
quefto per far un nuovo fcherzo , come fece al num. 17. e 18, 

Pafsato che h alia Quanta del Tuono non prende il Soggetto in CfoU 
faut, ma lo prende nella fua rifpofta che vien ad efsere nella Corda del 
Tuono nel quale di nuovo fi pafsa, e cid G vede dall* accompagnamcmo 
del fecondo Motivo al num. 40. indi, accib in quefla Fuga non vi fia 
alcun pafso non maneggiato , e che pofsa dirG fupe*fluo , [ >] fi vede 
al num. 41. 42. e 43. V iftefso pafso che videG al num. 8. p. to. 11 
pafso h V iftefso per 1' appunto , onde merita 1* ifte&c riflcflioni che foh 
pra ; fe non che varia ful fine , e queflo a folo oggetto di variare , c 
per far vedere di piii come un pafso iftefso pub condurG in diverfe ma. 
mere/ anehc qui fi fa Cadenza come G fece di fopra , ma qui col Baf- 
fo G fa Cadenza di grado per poter introdurre la Confercna che G vede 
al num. 44. col primo Motivo , ed al num. 45. col fecondo \ e queft 9 
artificio deve bene ofservarfi , mentre oltre la Conferma, 6 finifce anco. 
ra co* due Soggetti propofti , e G vede parimenti per piii confermarc 
qucfto ultimo artificio , replicar f iftefso pafso dagli Stromenti al num. 

V a 46. 



( a ) I rivolti reali producono fempre F ifiefla Armonia , e fob vartano nella poft- 
wnt , onde fe in un luogo konducono in un Tuono , mil* altro luogo sonduranno in 
un altro Tuono , ma colP ifleffa proportion* , vol a dire : Sa un paffo fatto nel Tuotr 
mo , condurri alia Quarta , il fuo rivolto reale fatto nel La Quinta tondurtct al Two. 
no^ 4 per cio ntl nojlro cafo la Terza del Tuono tffendo Scjia delta Quinta dal la 
Quinta ft paffa alia Terza del Tuono , t met fuo rivolto fatto nel Tuono y ueuffar'tpZ 
menti fi pafferi *lla Sefia . / 

( b) Se in una Fuga non vi fata alcun paffo che non fia maneggiato , fori tern* 
ph xofa buona 9 yuaflo pero non i affolutawevte ntctffario > bafla the fiano ImnI ma* 
**ggj**i ' Soggetti^ %ht quefio i il pna prjtvipaU the deva proporfi ogni^no.tbe fat 
voglia fimili Compofiziont . 



j±6. c 47, al qnal pafso ferve per accompagaamento la Viufcetta al nurit* 
48. Oltre a far fentir , maggrormente la Conferma con ^ueft* ultimo 
pafso deglt Strumenti, ferve anchc per non terminar mozzo,; come fucco- 
•derebbe fe anchc gli Strumenti eefsafsero, al cefsar delle parti . Serve in 
oltre per terminar in principio di Battuta, mentre le parti terminanonel 
terzo quarto di Battuta, (a) e di piu terminando cogli Strumenti , fi ter- 
tnina con maggior energia. 

In oltre quefta doppia Confcrma fcrvein luqgo dello ftretto, il qua* 
le in quefto Soggetto non fi farebbe potuto far a propofico, c perci6 fi 
vede in molti A u tori che allorctre non fi pu6 far lo ftretto, o allargaoo 
il Motivo, come ha fatto Benedetto Marccllo nell* ultimo finale del M#- 
ferere volgarc, c come Jianno fatto altri , ovvero ufano il paflo di Con- 
ferma , come fuccede in quefto cafo. 

Nel decorfo di quefta Fuga fi fc veduto piu voice il fecondo Motivo 
pofto non per accompagnamento del primo Soggetto , ma per fcherzar 
coile parti per via d' Imitazione col detco fecondo Motivo . In (eg nana 
alcuni buoni Maeftri che propofto, e rifpofto con tutte le parti ad uno f , 
o piu Soggetti fia bene alle volte introdurre qualche Divertimento , il 

Suale abbia qualche coerenza colla Cantilena del Soggetto , ma quefto 
divertimento foffe ancora de 1 piu migliori , ogni qual volca in una Fu- 
ga a piii Soggetti, fi facefie con uno de' propofti Motivi, facendolo col 
Soggetto principale , non farebbe piii Divertimento, perchfc il Soggetto 
principale h coftitutivo della Fuga , onde in tal cafo farebbe neceffario 
iarlo col Soggetto meno principale, fia col fecondo, o col terzo, fe Fa- 
ga di tre Motivi , fia ancor col quarto , fe Fuga di quattro Soggetti • 
Ofai il noftro Autore fi h appunto regolato in quefta forma, e perci6fo- 
no degne d' ofiervazione anche per quefta parte quelle Imitazioni che ve- 
donfi fatte dalle parti con quefto fecondo Motivo , e ficcome quefta Di- 
vertimento pu6 farfi in piu maniere, cosk in diverfe manicre fi vede fat- 
to in quefta Fuga. (b) 

Offer vifi in fine la qualiti di quefto Soggetto , come vezzofo , come 

. ga- 



( a ) Veda ft P Efempio primo annot. ( u ) E ben veto the in tempo Orjinario it 
terzo quarto di Battuta pub tonftderatfi tome pofizione di mane\ ma peri fari fern- 
pre meglio terminate in principio di Battuta* . 

(b ) // Divertimento peri in una Fuga non credafi neceffario , mentit i I fine prin- 
cipale delta Fuga ? ft I propone , rifpondere , tivoltare , e modulate U Soggetto , tf w- 
%i i noflri Antichi Jiavano cos) attaxcati a quefto rigore, <he avretbero JUmato com- 
mettere errore , fe aveffero la fa at di mira il Soggetto , per far qualche altro intree- 
thy che col Soggetto non foffe laV6rato 9 ma $ Moderni fapendo <he una delle caufe 
del dilettcf mil a Mufica i la variazione , nm hanno quefii fcrupoli , e non ft put 
negate che il ritrovato del Divertimento , quando fia ben taggieato % non fia una c*- 
fa buona , put che fia dedotto da uno de' Motbi prodottL 



galantc fi rend* dali' andamcnto fmcopato, e dal Salto di Sefta minore 9 
talchfc non ha in fe quell* arido, quel tetro de* Soggetti a Gappella , il 
caraiere de quali confide principalmentc in far fpiccare V artificio ; al 
contrario ne' Soggetti di ftile Concertato di poche parti a folo , devcfi 
far fpiccare ohrc V arte, con non poca moderazione, fingolarmente fldi. 
iettevole, 11 cantabile che b il diftintivo di tale ftile 9 che deve fpiecare 
fopratutto • 

Offervata la Fuga , convert dar uno occhiata al Baffo che fuona , e 
fi vedrit che quefto b Baffo detto Continuo , val a dire che col Baffo 
che fuona non fi ha alcun riguardo o a proporre 9 o t rifpondere ai Mo- 
tivi, ma folo fi ha la mira che quefto ferva di Baffo , e Fondamemo ; 
fi dice ancora Baffo continuo , perchfe fuona (empre fenza mai fernjarii 
c cammina con Note di pooo valore, ficchi fi fente un continuo paffcg- 
gio. Si vede nel tlecotfo di quefto Baffo un Continuo giro di Modula- 
tion! , ed offervandd le parti fenza il Baffo fi .vedono dclle Diffonanze,' 
ie quali comparate col Baffo che fuona fanno diverfa figura , e quefta co- 
fa fi deve bene offervare , perchi alcune Note che tra le parti non dif. 
cordano , difcordano J>cr6 col Baffo Continuo , ed alcre che difcordano 
fra le parti in una maniera, difcordano col Baffo in un altra . Non tut- 
te le Fughe fi fanno col Baffo continuo ., ma alcune fi-, alcune nd 9 fe- 
condo la qualltk de" Soggetti, tanto piii che lo ftile Conccrtato richiede 
<ondotta diverfa dallo ftile Ripieno, nel quale il Baffo Continuo non fi 
confidera che per un femplicc accompagnamento . Quando le Fughe fion 
ii fanno col Baffo Continuo, allora il Baffo che fuona va colla parte piu 
baffa che canta , quando fi fanno col Baffo continuo, allora , o mai , o 
di rado il Baffo che fuona va colle parti cantanti ., ma folo fa il Fon- 
Jamento alle medefime • [*] Dd'fidero che fiano ben offervate le Fughe si 
nell* una che nell* altra maniera , affinche non fi perda anche Y ufo di 
far le Fughe, come pare che pur troppo a giorni npftri poffa fuocedere, 
fpecialmente nella noftra Italia , e quefto per la poca volontk che hanno 
.alcuni di ftudiare , ovvero perchi alcuni vogliono fare i Compofitori , 
fenza aver apprcfo tutto ci6 che fi ricerca per effcr buon compofitore ; 
•e poi ijuefti tali vanno dicendo che le Fughe non devooo ufarfi perchi 
iono anticaglie , e non recano diletto , ma di quefti tali fi pud dire con 
verita;: hi autcm qutQumque guidem Ignorant blafphcmant* 
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i a& Vtd*fi il P, Truo ciuao. pars* cap. n* pagina 31^. 
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Flo adeffo ho poftc per Efcropi per io piU Fughc # o Compofizioni in 
jllil$ Fugato , ma pcrchfc fc mia inrenzione conduce il Lettorc in 
tutte, o quafi tutte Jc cognijioni chc ricercanfr per effer buon Compofi. 
fore di Mufica , ho ftimato bene darli anche qualche Efcmpio delle Fu- 
ghc Legate [ effendo tutt$ le paffatc Fughp Sciolte , J [ a ] Io non vo. 

glio 



(a) Quaft tutti gli Autor} dividw le Fughe in Legate % * Srioltt, le Legate fin 
qutlh cht noi chiamiamq col norm di Canon* , le Sciette fin quelle ebe not diriamo 
fughe. Si v$dano qF infrafcr'mi , id altri Autori, 



i6o 
glio ,, ne poffo darli tutti gli efempi delle Fugfce Legate , mentre queffe 
ii fanno in tante, e fi varie maniere, che vi vorrebbe uno ftudio di an- 
ni , ed anni per arrivare a poflederne una perfecta nqtizia • ed uo 
groflb Volume non bafterebbe per ben trattarne , onde ml riftringerfc a 
darne fola^ncntc qualche efempio, accl6 anche in quefto ftile fi veda il mo* 
do di potcrfi contcnere , lalciando poi che lo Studiofo oflcrvi negi' Ait* 
ri le varie, e tante maniere di ufar quefte Compofizioni « (a) 

La Fuga Legata adunque fi dice ancbe Can one parola Grcca che vuol 
dire Regola- ed ii Canone come dice il Kyrchero [£} h quello che fcrit* 
to in una lola parte, fi canta p$r6 da pit* voci, e quefto fuccede per lo 
piti cot mezzo di alcuni fegni , *na tutte quelle , ea alcre cofc le potri 
il I 4 ettore affervare meglio ne* Autori che trattano di quefta materia % 
onde non mi eftendo altro fopra di quefto. (c) 

U Autore del Canone prefente 4 Giufeppe Bernabei fu Maeftro di 
Cappella dell* Elettore di Baviera, Uomo infigne nella Mufica, c che ha 
lafciatc molce Compofizioni piene d' artifkio, e di eteganaa come potrfc 
vedere ciafcuno che abbia occafione di efaminarle • ' 

Venendo adunque alP efame particolare di quefto Canone, o fia Fuga 
Legata, [d] li vedr& a] num- *. il tholo dir& cost del Canone* ilqua^ 

le 



[a] Zarl. lnft. Arm. par. 3. cap. ^u pag. 212. e fig. D. Nicola Vtcent. Ptat m 
Mufic. lib. 4. cap. 38. pag. 89. e f$g. Artufi Arte del Contrap. par. prima pag* 
31. Berardi Dacum. Arm. lib. 2. Docum. 1. e fig. pag. 86. e fiq. BonanciniMuf* 
Prat, par. 2. cap. 12. pag. 103 e fig. P. Zacconi Prat, di Mufi lib. 3. cap. 4* 
' fig* pag. 132. e fig. P. Tevo Met/. Tefl. par. 4. cap. 14. pag. 332. § fig. 

[b] Lib. 5. Mufurg. cap. 20. pag. 383. Canones vocantur omnes tllaeSympha^ 
ftiac qua? in unam clanfiske vocem pro diverfa incepttone, & poyphona ratione dt- 
verfas voces reddunt , Canones difti , ideft regular . 

[c ] Oltre gli Autori citati ft veda nel 3. lib. del Paleflrina la Mtffa intolata*. 
Repleatur os meum t Si vida'nelle Meffe di Coftanzo Porta. Si veda ta Meffada 
Merti del Bernabei , ed in auafi tutti gli Autori Antichi , come in Jefquinio , Gw* 
vanni Mouten , Obrecht , Willaert , ed altri, fi troveranno qui f e li Canoni di di- 
vetfi maniere . 

(d ) Due furono le opinion} appreffo gli Autori del Secolo XVI. I' una vuolt ch§ 
le Fughe Legate cbiamanfi Canone, il che vedefi traticato da mohi degli Scrittvri 
cit. alF awiot. (6) e '(d) I* altra che debbano dirfi Fughe Legate, o Confegoen- 
ze, come infigna il Zarl* Infl. Arm. par. 3. cap. 54. D+ quefle due opmtoni ne 
naeque la terza , la qual fi firve or <T un vocaboto , or £ un altro degli accennati f 
come fu praticato dal Paleflrina , il quale abbenchi per lo pi& nella fue opere fi fin 
va del voeabolo di Canone , tuttavia nel lib. 2. delle Meffe u/a il vocabolo di Fa- 
ga nella Meffa ad Fugam, che t tutta compojla in Canone doppio , ed ejfendo a 
quattro voci I firitta in due file parti. V tfleflo fu praticate dal P. Cofianzo Pot* 
:ta y contuttochi egli foffe Condi fiepolo del Zarlino % non ofianie nelLibro primo dell* 
fue Meffe unifie la Fuga Legata, e la Scielta, e fi firve di due Vocaboli di C*. 

ao 



,1c ferve £er fpiegare* e dichiarare a quante voci debba cantarfi quefta 
Compofiaioae f c daUa voce Trmus fi capifce beniflimo che deve cantarfi 
a trc voci., (# ) Si dice Ttinus in una perchft tutte tre le voci fi con- 
cengooo in una fola parte ; onde tal forta di Canoai fi dicono anche : 
Trinitas i* unitawe : Qmne ttlnum perfeflum : Sit trinm fines una ••- Tttt 
in unumi ed altri fimili termini cfpreffivi tra parti cantanti % fcruti in 
una Tola parte, [b] 

Per faper poi quali debbano offer quefte voci fi veda al num. a. dove 
dkendofi ad Diapente; & Diapafom , s 9 intende che debba cantarfi urta 
Quinta fopra da una parte, e. dall' altra un Ottava fopra , e che prima 
cntrcri bl parte che deve cantar per Quipta, e poi quella che deve can- 
tar per Ottava j e cosi facendo rifleffionc che fi ftia nelle Corde proprie 
delle parti, fi vedra cha la feconda parte che entreri dapo la Giuda^Ca- 
tk il Tenorc, e la terza parte far& V Alto, (c) 

,» .Per faper finalrnente quando debbano entrar quefte parti fi offervi ai 
sum* 3. il Segno *S, che fi chiama Prefa, o Riprefa , pofto la prima 
volta fopra la terza Nota del Canone, e la feconda volta pofto dopofci 
Note fopra la prima paufa . Quefto fegno dimoftra che la feconda parte 
deve cntrare dopo dut Battutc di tempo a Cappella , o fia dopo il valo- 
re di due Semibrevi , c la teiraa parte deve entrare dopo il valert di 



none , e di Fuga , come nelF ultimo Agnus Dei della Meffa de Beata Virgin© a 
quat uo y fervendofi del file vocabolo di Fuga . e nella Mejja &v&\ Filia a fii^fifet- 
ve ml? ultimo Agnus Dei d ambedue i vocaboli ml figuente modo : Canoa in Dia- 

Sente remiffam cum feptem vocibps, Fuga duortim teipporum. Stantecbi F HUffi 
oggetto Jirve fi per Canone che pet Fuga . V ifteffo vedefi nelF ultimo Agnus Dei 
delta Meffa a fit intitolata la , Sol , Fa , Re , Mi , ove nota : Canon . Fug* unius 
temporfs in Diatcflaron remiflum , & trinm temporum in Unifono ; curri oflo 
vocibus. r y 

' ( a ) In tutti i Canoni cbi fi pongono fenza rifoluziont ft fuol pone il titolo , val 
a aire il modo'df rifolver detti Canoni, fi non fi volejfero imitate alcuni Ant i cbi % 
i\ quali alle volte non vi ponevano altro che quefta parol a : Canon , nel qual cafe 
t). Nicota Vtcen^ eh: Tt chiama indovinelli ; ed altre [volte vi ponevano certi Enig- 
mi curio.fi 1 che cqnvenha aver buon acume per fiioglietli \ . 

^( b) Vedafi U Berardi ch. ed il Padre Martirii nel trlmo Tom. IJlor. Muf. car. 
i. car. 37, e car. J35. ., ' 

"(c) 12**fta ag$iunta che fi fa al titolo fi pub fare in termini Greet , Latini , a 
Volgari. Chi non intendeffe i termini Greet, c Anticbi veda F In dice pofto dal P. 
Martini in fine del fue primo Tomo a car. 505. / termini poi di quejta aggiunta 
fervono per fpiegare in qual modo debbafi rifohere il Canone , dicendofi V. G. Col 
nffie alia Quinta , alia Quarts , alia Terza , ( e melte volte ancora fi accenna , fi la 
Quinta , la Quart a ) debba effer di fopra , di fotto 1 che fi ajfolutamtnte fi di- 
ce alia Quinta , alia Quart a [ $ % intende per lo pik alia Quinta , alia Quatta J 
fuptriore\ 



lea 
tinque.Semibrevi. Sicche cominciera il Baflb il quale fefVe di Guid» 
[*] e dopothe avera cantato per due Battute enttera il Tenet* MlLCw! 
da di Dlafolre Qurota di G fttreut prima Corda dalla OuWa ., e dippoi 
che qucfta avera cantate cinque Setnibrevi t c per confeguchta il Tenore 
Be av W a cantate tre, entrtra i* Alto Uelia Corda di G fvitn* Otriva del. 
la pnma nota della Quid! , t coo que(V ordiae ftguitaranno ti*ti tre a 
cantare fino alia fine. ° , 

Ma perche quefto Canone e finite [*] e la prim* parie# ci ^ i a o^, 
da tefmmarcbbe due Battute prima che termini la feconda part* cioe il 
Tenure , e cinque Battute prima che termini 1' Alto , perci6 al num; 
$. fi vede queft' altro fegno *^ chiamato Coront [c j il qua! fegno de* 
rtotail fine del Canonc comune a tutte tre le parti, e perche qtieftenotl 
termmino una prima dell' altra, ma infieme, dopo la Corona fi a fie i Hn * 
gono altre Note, la qual aggiunta fi chiama Coda, (d) c ouefta pure ft 
canta dalk Seconda parte , fintantoche la terza parte arrivi alia Nota co. 
ronata , ed attache fi veda fin dove la fecbnda parte devc rifpohdere a 
quefta Coda, al num. 6. fi trova di nuovo un altra Corma, ta quale it* 
dica dove deve termmare la feconda parte. Onde da tutto cio fi ritava 
the il Baflo catita tutto quefto Canone come fia, H Tenore afpetfa due 
Battute > o il valore di due Setnibrevi* indi aura col Canone, e locan* 
ta tutto come fta fino alia feconda Corona ; finalmente V Alto afpetta 
cinque Battute,- indi cntra col Canone , e lo canta tutto come fta fino 
alia prima Cmnnx e perche tutto qucllo che bo detto fi pofifo diftinta, 

mep- 



{a] \Per Guida \$ tntendt quell* part, che > la prima a eantar, , la q*al f, m 
d, guida conducendofi d,etro U ahr, parti, ami la parte (he propone, oltit il v»Z 
belo d, Guida vten ( h,amataahch, fropofta, Tema , , Aotecedente < le parti T 
the rtfpondono fi ehiamano Rifpofta, Cpnfeguepte, 
-AV U ^""'fif* fi"'">> '* '.«/»»»'.; U finito ) quanta no* fi ttrna da ( apo % 

JJJZ ,7 * 7 ' fi *°L * **?* fi motna d * C "P° > fd '"•" /'Guida in fine 
tii Tr**, " qU ' hh * f> au f<>™''°/<»*<P"'f' torna di nuovo da capo ml 
tempo the J altre part, termmano ,1 Canone, t fucom* in tat maniera fi p«k can- 
a'r. if, 'J m *tl»v*fi Canone infinite , Aggtngn, il P, Penna ( MboriMu- 
notvnLL Ttt^ ** J 1 -*' ) *"« Coda feparata dal Canone, affindt il Co, 

the nonfi trova prat,c 9 xa ne d*gU Scrhtpri anterior', \ ne po/leriori U effi, r ' 

nt t ficcometl Canone deve termmar con una Nota commune, perc\\ fi fegna in 

d\1!'drz%t£z: he '"*' * ** ^ **• >«< : >* i« «<°p><*' 

un'Jl £S P f chiama .* u * \'S8""?« <*°P° I* Nota aeronat* , la quale feeve ptr 
untr I, paw antecedent, con U Cadenza dell', ultima par,, , , quejia pur dovrtUt 
tffirt $n Canon, colt altre parti fintbe vi i luop, * * ' P «WW1 



racntc vedere f ripongo fouo gli occhi la rifoluzione di qucfto Canonc f 
alia quale s' aggiungc il-Ba(To dell' Organo per far meglio fpiccare la 
foftanza delle Modifltfciooi , e delta condorta. 

Prima di venire air efame particolare di quefta Compofizione, avvifo 
il Lettore ch? non fi maravigli, fe vede principiarc la Compofizione in 
Tuono di G folreut, e terminarla in Tuono di C folfaut , mentre cio 
avviene, perch* quefto Canonc non b un pezzo da sfe folo, e ftaccatto, 
ma fc frappofto all' OffVrtorio de* Morti f nel quale vi h la riprefa, ciofe 
doppo il Canonc convien di nuovo ripetcre£t<*!if olim %Abrah* c perchfc 
quefla riprefa comincia in F faut , c ftato neceflitato V Autore terminar 
invTuooo di C Jolfaut , eflrrdo in tal guifa in mezzo di due Tponi , 
meptrc dal C folfaut fi pu6 con facilita paffare s\ in G folreut, cpme in 
F faut , eflendo C folfaut Orda media di quefti due Tuoni . Comincia 
adunque qucfto Canotie in G folreut^ per feguitare II Tuono dell* Offer- 
torio, il quale k fondaco in Tuono di G folreut , tcrmina poi in C foU 
faut per la fopradttta ragione • Nfc mi fi dica che in tal c*fo non do* 
veva far la riprefa in F faut , perchfc rifpondo che cid farebbe vero fe 
fi foffe fcrmato nel Tuono di F' faut , ma cffendovi paflato come alia 
sfuggica , e per accidente condottovi -dall* antecedenti Modulazioni non 
deve condannarfi fe fi b contenuto nella maniera antidetra j ( a ] tanto 
piti che effendo tal Compofizione a Cappella , e fenz* Organo , ( eflfcndovi 
aggiunto T Organo per puro comodo de* Cantanti % c non perchi lo ri. 
chieda la compofizione, la quale £ fatra fenz' Organo) non riefce fi ftra* 
no il cominciare in Ffaut la riprefa, perch* non viene ftabilita, e impref. 
h tanto l 9 Armenia ncll* orccchio degli Uditori , come quaade a' m* 
compagna coll* Organo, e cafi fimili al fuddetto inspntranfi fpeflb pel Pf« 
lefirina, ed altri Autori del Secolo XVI. in cui i' Organo non accom- 
pagnava i Cantanti coirtcmporancamentc ma interpolatamente . 




X % BE* 



t J 3 S* fi °Bf r Vtraw$ 4F AulQjj Anthhi + i Modtrni , fi troverh pni volt* cf^inr 
aiaro un vttfmo in un Tuono , e tttminarlo in un aixti , putchi fiano cpti pe$zi 
fbe \\Uno in mtzzo ad altri, id i Tuoni fiano cotunu f*a di Lto^* quiflo fi ttova 
*ft u $° g l i Autoti non folo nollo jtile a Cafptlh > ma ancora inalm Jtili . 
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VEnendo adeflb alia Rifoluzione fi vede al num. 1. il MotiVo il qua« 
le vi alia Quinta del Tuono in tempo chc rifpandcndo al nunu. a* 
il Tcnorc alia Quinta neceflariamente bifbgna che rifpond* con determU 
uar la Quinta del Tuono, ma perchi pot al num. 3. P Alto deve rifj>on» 
der nel Tuons* perci6 la Quinta del Tuono fi tocca folo alia sfuggua* 
Si offervi poi at num. 4. com* fi profeguifce con Note cquivoche ( a )j*f * 
dar campo alle rifpofte dell* altre part! al num. 5. e <5. e G veda com? 
naturalmente fi pafsa per h Quarta delTiiono, che di ouovo torna bc£ 
•Tuono principale, ma anche quefto come ajla sfuggua ; mtntre fi vede 
VI num. 7. che la Guida replica il motivo ( fe fi cccettui la prima Not 
ta I nclU Quarta del Tuono, c psrchfc al num. 8. la rifpofta it porta nel 
Tuom^ coerentemente a quello feguita la Guida > onde la rifpofla chc 
fa la terza parte al num. ^ non h relativa alia Quarta del Tuona come 
h quella della Guida , ma bcnsi i relativa at Tuono principle , ed ec- 
co T effetto delle Note equivoche che in un luogo fanno 1* Armenia 
d* un Tuono, c nelP altro fanno P Armonia di altro Tuono; c d$ cid fi 
deve dedurre la feguente regola ; che ogni Qanone in cui la rifpofta fix 

alia 



(a) Dell* Nq$0 quivocbt fi vida U frima psrte dtlP Efempio Tirzo armot.[p\ 



i6f 

tilt Quinta fopra, o alia Quart a fotto ; Y Anteeedente dieve modulare 
alia Quarta foprt > o alia Quinta fotto; al contrario ogoi Canone in 
cut la rifpofta fia alia Quarta fopra , o alia Quinta (otto , T Anteeeden- 
te devc modulare alia Quinta fopra f o alia Quarta fotto , c ci^> t fine 
chc i Confegucnti ftiano entro il Tuono per quanto fia poffibile. 

In oltre fi noti chc in quefto luoga vicn a farfi il rivolto dclla Fugt 
con quefto folo divario, chc in principio fi pafsb dal Tuono alia Quia- 
ta, c dalla Qutnta al Tuono, e qui C va dalla Quarta al Tuono, e dal 
Tuono fare che con la rifpofta dell 9 Alto fi vada alia Quarta ; ma non 
h vero tnentre il Baffo feguita a ftar nel Tuono y ed ecco chc (empre 
piii crefee f equivoco, c per confeguenza V artificio/ (a) e qaeft' artifi- 
cio crcfcc tncor di piii allorchfc al num. io.fi replica di nuovo il pri- 
mo Motivo , la. qua! cofa non £ necefsaria ncl Ganone , il quale efsendo 
eosi legato ordinariamentc fa quello che puole, c non qucllo che vuole. 
[b] Quefto i certo perb che farfc fempre piU artificiofo e piii bcllo^ fc 
fi naaoterr& il primo Motivo > pcrchfe oltre V obbligo chc ha di feguitar 
colle parti quel che dice la Guida. , fi prende anche V afsunto di profc- 
guire il Motivo* Si ofservi chc la Guida % e per confeguenza anche le 
altrc parti fpefso fanno paufa , e quefto oltre le ragioni dette negli altri 
cfempj, fi fa ancora per dar campo allc rifppfte , e per render la Can- 
tilena chiara, naturale, e fenza ftiracchiaturc. (f) 

Efsendo poi il Motivo riprefo coll' ordine della prima volta , pafsa 
anche in quefto luogo alia Quinta del Tuono , come fi vede dalla rifpo- 
fta del Tenore al num. n. ed in ul guifa fi forma ua buon intrcccio , 
il quale crefee allorchfe rifponde V Alto al num. 12,. che con ottima gra- 
zia ritorna nei Tuono t c cosi fi fa un buon mifto, mentre fi paffeggia 
ora ful Tuono % ora fulla Quinta , ed ora fulla Quarta . Si offer vi poi il 
progreffo che fanno le parti in quefto luogo , mentre oltre alio ftabilire 
di nuovo la Quinta del Tuono > vapno fempre cosi cquuocatpcntc 9 che 
Tmo U Y fem* 



( a ) Si i ojfitvato nelP altte Fughe che il Soggetto per lo pib port* feco il Tuo* 
no di quelle Cordt netle quail fi forma , ma in quefto luogo fi vede che il Soggett* 
ferve di puto accompagnamento f il che fath lectio di fate non folo nelle Fughe Le- 
gate , o fiano Canoni , ma ancora nelle Fughe Sciolte , come fi vede prathato dal 
Paleftrina y e da altri Antichi non folo , ma anche da Moderni , come dal Clari » 
da Benedetto Marcello, dal Petti e da altri . 

[ b ) Non i neceffatio nei Canoni mantener fempre il primo Motivo , perchi molti 
volte pub fuccedere che quefto non v abbia luogo , e benchi in quefto Canone fi ve* 
da un continuo giro del Soggetto , tuttavolta , ancorchi quefto non fi vedeffe in altn 
Canone ,' non toglierebbe perb che non feffe Fuga , perchi fari fempre Fuga ogni 
qualvolta la parte Confeguente dica , e ripeta t o in un Tuono , o nelP altro lutto 
cib che ha propafto I* Anteeedente. 

(c) Delia paufe fi veda mil* feconda parte dell' E/cwpio Terza annot. [d} % 



fempre fona in cafo di andare fi alia Quart* fl alia Quinta', fi £ ritor*i 
oar ad Tuodq, ed in fatti fi vede toccar la Quarta , aiiorchi la Guidt* 
»1 num. 13. fcgtte con tal Cantilena, che, fe fatfc ben oflcrtata, fi vcdrfc* 
imitate al contrario il paflb fatta al num. 5. (4) ed eccovi un nuovor 
artificio che dopo aver rcplicato il^Aotivo 9 e dopo avcrkr pafscggiato 
diyerfamente dalla prima volta [ mcntrc net principio fi toccfe u*a fbhu 
volt* la Quinta del Tuono, a qui fi fc toccata due volte] (*) fi< fcgui* 
ta bcnsi la Cantilena coll* ordine fuperiorc in quanto alia Modulazione, 
ma fi varia la teffitura col porrc un'Imitazionc al oostrario; dko IaiW 
anziooe f pcrchi vi & qualche varicri d* Intervalli , oomc ben apparifce*. 
Le rifpoftc a qucfto paffo raantcngono fcmptc V cqtivoco del Tuono » 
come fi vede al num. 14. e 15. 

Si oflervi poi in qucfto hiogo come per crefcere coir artificio fi fia 
paufa minore di quello fi fece per il paflato , e qucfto fi fa affine d* in* 
trccciare un paffo 9 o fia Motivo coll altro, come fi vede al nam* 16- 
dove in tempo che il Tenore termina il Motivo antecedcnte, e f Alto 
fa V antidetto Motivo , s* introduce colla Guida il primo Motivo un 
Tuono pih Raffo • Quefto Motivo prcfo un Tuono pih baffo vien ad 
effere alii Quarta dclla Quarta, la qual cofa forfe non fi farebbe fatca. 
It nel decorfo del Canone non fi foffe fcrvito piii deila Modulazione di 
Quarta , che dclla Modulazione di Quinta , ma ficcome fi k fervito di 

Jiuefti Tuoni in maniera cosi equivoca, che non ben fi diftiogue qual 
ia la Corda particolare di Modulazione , fe la Quarta , o la Quinta > 
perci6 non far a gran iatto fe fi vede andare alia Quarta della Quarta » 
tanto piu che la prima entrata di quefto motivo ferve per accocnpa. 
gnamento alia Cadenza , che fa il Tenore del Motivo antecedente in 
una Corda che ftando alia Cantilena 9 ed alia rifpofta del num, I J. 
porta nella Quarta del Tuono , e da quefta poi fi paffa alia Quarta del- 
la Quarta, Quivi pure s* offerva che per ben poter intrecciare una co- 
fa coll* altra, V entrata della Guida ferve per parte di mezzo, e lafcia* 
fi che il Tenore faccia da Baffo, (c) ed in tal guifa (i facilita la ma- 
niera di andar nella Quarta del Tuono e ficcome in quefto luogo fi b 
prcfo il Motivo un Tuon piii baffo , cosi necefsariamente anche le al- 
tre parti devono rifponderc un Tuon piU bafto, come in fatti fi vede 

al 



( a ) Dell 1 Imitation! al amttario ne parlana il Zarlme citato pane 3. capiiolo 
52* psgina 217, V Attufi cit. par. prims pag. ji« Tevo tit. par. 4. cap. 12% 
pagma 322. 

( b ) £ neceffario pet variare Armenia 9 faffeggiar djverfi Tumi , $ aitanth oft 
aorra com$ ml ta/o pefente di dovtr tafieggiar per Tumi gii maweggjait % fi off* 
v$ dt variare il modo di pajjeggiarli . 

(c)'Si veda alt E/empk primo attmu (#) 



*1 num. 17. c 18. e cod u Tenore fa il Motivo nella Quarta del Tuo* 
no, c P Alto replica il Motivo alia Quarta dclla Quarta, c comincta 
in tal guifa ad impadronirfi del Tuono di C folfavt , ml quale fi * gik 
prefifso l'Autore di far Cadenza, tan to piu che coroc pud vederfi, turn 
ji v& pita a toccare la Quinta del Tuono di G fotreut , e quefto fi fa 
per mantenere V equivoco de due Tuoni Quarta e Fondaraentale , ovw 
vera Quinta di C folfaut, come pure non fi fa fc C folfamt fia Quarta 
del Tuooo, o Fondamentale . E qui giova avvertire con Monf. Rameau^ 
*he la Nota principale del Tuono chiamafi Tonica, la Quinta chiamafi 
Dominant c , e la Quarta Sottodominante perche ognura di quefte corrif- 
pende in Quinta, colla Tonics , come brcvemente fi fcorge dali\ Efcm* 
pio feguewc, - 



; z! v 



-Quiait- 



Quinti- 



SGH 



Sottodominante . Tonica . Dominante 
*d ccco come ogni Corda puole avere i fuoi Armonici in due modi, o 
•Armonicamente , o Aritmeticamente , onde fecondo le occorrenze fe ne pu6 
fcrvirc il Compofitore, malfimc nei Canoni , uno de particolari artificj 
per Coridurli a buon fine . Ecconc T efempio . 



■e^ 



Tonica Armonicamente divifa 



Tonica Aritmeticamente divifa* 
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Dominance Armonicamente divifa. Dominante Aritmeticamente divifa. 
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Sottodominante Armonicamente divUa« Sottodominante Aritmeticamente divifa <• 

Da quefta ultima divifioa Aritmetica della Sottodominante , fi vede quan- 
to fi fcofta dalla Tonic* % ondc refta cfclufa. . 

Nei tempo poi che V Alto rifpoade a quefto Motivo, la Guida al 1% 
Jg* propone un altro patTo , col quale dalla Quarta del Tuono , va a 
toccare alia sfuggita il Tuono, o dicafi che va a toccare la Quinta del 
nuovo Tuono introddotto, indi paflTa alia Quarta del Tuono , o dicafi 
alia Fondamentale dove forma la Cadenza coir ifteflb Motivo, col qua* 
k fu propoQo il Canoae, e cosi il Motivo principale noa folo c feguc* 



*7* 
tato nel decorfo dclla Fuga 9 o fia Canone 9 ma ferve ancora per Caden* 

za , il che non folo contiene molto artificio , ma di piu ferve mirabil- 

mcnte per terminar con buona grazia . ( a ) 

Al num. ao. e ii. fi vedono ie rifpofte di queft' ultimo Morivo 9 e 
fempre con quefto paflb fi vede maneggiata la Quarta del Tuono, ed il 
Tuono iftcffo, o dicafi il Tuono 9 e la Quinta del Tuono. Al num. %%• 
poi fi vede la Coda che fa la Guida coerente al Tuono 9 la qual Coda 
h ripetuta dal Tenore al num. %$. e quefta lo porta ottimamente nella 
Cadenza di C folfaut ; ma perchfc , come fi difle 9 la Cadenza non refti 
imperfecta f al num. 24. fi vede una feconda Coda nel Baflb , la qual 
non pu6 effer ripetuta da alcuna parte, non eflendovi luogo, (b) e co- 
si con tutti quefti artificj fi da fine a quefto Can one, o fia Fuga Lcga- 
ta. Si offervi bene quefta Cadenza 9 mentre nei Canon! finiti riefce piii 
tofto difficile formar una buona Cadenza , laonde offervando quefta che i 
ottimamente difpofta, potrk giovare per chi voglia cfcrcitarfi in quefti 
ftudj, a 9 giorni noftri per6 divenuti rari . 

Per due motivi poi fi vede in quefto Canone toccar piii la Quart* 
che la Quinta. La prima ragione fi £ 9 perchi fe colla Guida fi foffe 
internato nella Quinta del Tuono , dovendo col Tenore rifpondere una 
Quinta fopra, facilmente 9 anzi fenza fallo farebbeandato alia Quinta della 
Quinta 9 che come fi £ detto altrove non fi ufa troppo di frequente nel- 
lo ftile a-Cappella, nel qual ftile fc quefto Canone, e cost andando alia 
Quarta nella rifpofta vien ad effer Corda del Tuono 9 il che fe beniffimo 
appropriato. La feconda ragione fi i perchfe fe fi andaffe cdlla Guida al- 
ia Quinta, converrebbe nella rifpofta fervirfi di Corde poco coerenti ai 
Tuono principale, perch* ceme fi diffc altrove, la Modulazione di Quin* 
ta crefce, (*) laonde it fi crefceffe con la Guida 9 fi crefcerebbe con la 
rifpofta in modo che converebbe di nuovo crefcer colla Guida ancora, e 
per confeguenza crcfccr fempre pita colla rifpofta; il che come ben fi ve- 
de 



(a) Quando / \poffa terniinat eol Motivo 9 non folo i cofa ben fatta , ma di pii 
*ontiene un nobHiffimo artificio , il quale non devt trafcurarfi ogni qual volta fi pof- 
fa ufare , Percht in tal guifa fi fia cos) attaccati al Motivo 9 chi non lafciafi no pu~ 
r$ nelf tfieffo fink che ft fa\ ma perl I da offeruarfi chi non con tutti i Soggrtti 
fi pui termhtare ; onde bifogna ufan giudrzio 9 e non prentender di volar terminae 
fampreaol Soggitto 9 ma ailora folo ft pottb fart 9 quando il Soggetto venga bane in Cadtnza • 

(b) La prima Coda dtvt -offer ripetuta in C a none, flnchi vi i luogo 9 ma la Co- 
da feconda 9 pari an do dei Canoni a trt f vien ad offer fempre libera $ percib fi fati 
fempre adattata a queila parte che deve far I a , onde in jquefio luogo , che* tocca & 
far la al Baffo % fi fa con Cantilena da Baffo , che fe toccafje a farla al Tenore t 
• all* Alto , dovrehbe effer tal Cantilena, che foffe da parte di mezzo , che ha Jr- 
wrfo modo Ji cantare dal Baffo . 

4» Vedafi nelP Efempio Qfiinto annot. (•) 
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<!e farebbe Jnconvcmcntc / {a] laddove ufando la Modiriazione di Quarta 

Si fcanfano qucfti inconvenient i , c fi fta fempre nellc Corde al Tuono 
tiaturale . S 9 aggiunga che volendofi terminar quefto Canonc nella Quar- 
ta del Tuono per la ragion detta di fopra , era moko corwenicnte che 
quefta Quanta fofle maneggiata per non farla nafcere all* improvifo nella 
Cadenza, tanto piu che la Cadenza di Quinta* e la Cadenza di Quarta 
(bno cosi fra di loro contra rie die una non b compatible call" altra , 
[6] e da quello che fi b detto fin bra, fi ricava che nei Canoni: alia 
Quiftta b ncceflario batter colla Guida la Quarta del Tuono 9 mentre 
<juefta nella rifpofta diventa Tuono, che f e fi batteffe moko la Quinta f 
•eflendo nella rifpofta Quinta delta Quints* che vien ad cfler Seconda del 
Tuono, [c] fi verrebbero per confeguenza a battcre le Corde della Se- 
conda del Tuono, le quali come ognun vede fono contrarie in tutto , e 
per tutto al Tuono principale. [d] Dal fin qui detto fi ricaverfc a-ocora 
-che nei Canoni alia Quarta fi dovri batter piu la Quinta del Tuono 
<che la Quarta, perchfc la Quinta del Tuono nella rifpofta diventa T.ufr. 

- no 



(a) 5V fi ctefcefie -colla Modulazione fi anderebbe alia Quinta delta Quinta cht 
i Seconda del Tuono , indi fadlmenta fi pafftrebba atP altra Quinta cha farebbe Sa* 
Jta dil Tuono , alia quali dando Terza maggiore fartmmo fuora dell" Ottawa ; 



Ecco V Efempio 



^r 



Tuono 



m 



-«-e- 



1? <5" 



Quinta delta Quinta 



m 



Ou'**t* 



nxy 



(=: 



Altra Quinta ; che e Sefla de% 



Tuono con St/la maggiore , dove vedefi la Terza cjjer G folreut Diefis, che crefct 
mezzo Tuono dalia fua Ottava . 

( b ) La Cadenza not urate di Quinta porta al Tuono , a quell a di Quarta porta 
*lla Sett ma minor e del Tuono , onde una diftrugge V altra + 

[c] La Quinta della Quinta accompagnata con Terza maggiore f t Quinta , fe fi 
*onfidtri relativamente al Tuon principale , fi vede quefto dillrutto , mentre la Terza 
m *gg*o*t di quefta Quinta ., e quarta maggiore del Tuono che non ha luogo nella 
Scala natural* 9 e per confeguenza non i da ufarfi , vol en do confiderar come Secon- 
da del Tuono la Quinta della Quinta ; t parcia la regola Moderna £ axcompagna- 
se la Seconda del Tuono 2 con Sefia , e non con Quinta* 

(d ) Ecco come nei Canoni alia Quint* J* Quinta delta Q.uinta diventa Seconda 



Guic 



E 



&. 



Quinta . 



Ht=f- 
Canfeguente , [ 
d Rifpofta 



Second** 
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bo , c la Quarta divenra Settima miaorc , Corda che ntm & at Tuono 

coerente , ondc fe nci Canoni alia Quarta fi vaol toccare la Quarta: del 

Tuofto, fi devc coccare con gsudizio, ed atta sfuggita col fervirfi dt ct 

fa equivocamente , per le gi& dette ragioni. (d) 

Nel decorfo poi di qoefto Ganone fi vede ua continuo giro di Tuo» 
no* Quints, e Quarra, fatto cost equivocamente che non pud dirfi cht 
fi ftabilifca alcun di queft* Tawii r ma pronrifcusmentc fi vaano toccan- 
do alia sfuggita , ora V uno , ora V altro , fempre con naturaiczza di 
Cantilena , e fenza ftiracehiatura alcuna, cofa molto oflervabilc in quefta 
forta di Compofizioni ; percid da un attento efame di qucfto Terzetto 
fi potri ricavarc il modo di contenerfi per cbi voglia efercitarfi in que 
fti ftudj , i quali a' giorni ooftri pur troppo vengonfi negletd, colla feu* 
fa che fono cofe antichc , e prive di buon gufto , ma quefto folamente 
da quclli vien detto, ai quali rinerefe la fatica , e che fi appagaao piii 
d' un poco d* applaufo popolare , che dell' approvazioot dei dbtti, e fa» 
vj Contrappuiitifti • 

II Baffo dell' Organo , che fi vede fotco quefta Compofizione y facil- 
mente dimoftra i Tuoni che fi vanno toccando , e perchfe di fua natura 
i chiaro , ed in poche Note fcoftafi dalla Guida, ed ove fi fcofta chichef. 
fia vede V effecto che produce; perci6 non mi eftendo ad efaminarlo, raa 
penfo pih tofto paflare ad efamioare diverfe Compofizioni a quattro,ne!« 
le ^uali mi dilungherb un poco piii, come che il comporrc a quattro h 
il piti ufitafo, e comune. 
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MOlti , c mohi Autori , J qiiali hanno iafciati jfcritti 1 yrccefti Mu- 
ficali, (a) allorchfc ibno arrivati ad infegnar il njodo di c^oj po- 
re a ,qiiattro parti H ibnQ piu diffufameme fpiegati , ^omschfc j»ltrc all' 
jeflerc quefte Compofizioni a <quattro le piii frcquentemente ufitate* <:on* 
Jcngono di pih in sc ftcfft ruito U complete) jdcll' Armani a, (*) men- 

tre 



#n 



( a ) Petrns Aaron jibri trcs de Inft, Aimon. intreprtte Jo,* Ant. Flam* lib. 5. % 
Vanncos Recanetum de Mufica aorea Jib. 3. If kola Vicentino f Antica Mufua th- 
dotta alia Moderna P rath a lib. 3. § 4. Zarl. In flit, Armon. par. 3. Francfcinl 
Gafforii Pratica JVJnfic. utriufqoe cant. M># 3. Zacconi Prat, di Mufic* par. 2. F. 
ZtfwA, Tw> W*/w Teflon par. 4. Benewini Mafic. Prat, par. 2. Jo: Jofephi Fok . 
Gradus ad Parnafum lib. 2. Exerc. 3. *J *//r/ iwo/fi . 

(b) P#r pompleffo £ Armani* intend* dire., the la parte Fondamentale abbiatuu 
tt le Confonanzs the puh avert , e quelle non poffono effere altro the tre , cio* T«* 
xa y Quint* , Ottav* y owero Terza, Seft*, a Ottava$ anzi alcuni vogliono the ogni 
compliffo it Armenia fia di Confonanze ptrfette , fi* d? imperfette, fi* di fempliciy 
ft* di Compofte , fia anccra di alcune Diffonanze ; vogliono dico ike fi* fempre r*- 
ducibile *IF Armenia di Terza, Quints , e Ottava. Vedefi Monfieur Rameou , tb* 
dimofira cih eonragieni ovidentiQlme > ma ptrchi per dimojlrarlo net vi vorrebbouna 



>i«4 
trc fi ha la Bafe f 6 fia il Fondamento* la Terza, la Quinta % e Y Ot* 
tava 9 ovvero la Terza r la Sefta , e 1* Ottava , fecondo il bifogno , che* 
fona tutte le Confonanze chc poflbno adoprarfi, non effendo lc altre che 
una replica di quefte. Perchi poi la mifchianza dcUe Confonanze colic 
Diffonanze i quella chc produce il buon effetto nella Mufica (*) percfo 
hanno gli Autori afRgnate he regole di ttfare fl le Confonanzc pcrfette* 
come le imperfette, c cosi pure le Diffonanze. In oltre hanno aflegtuu 
to l divert! ftili chc poffono ufarG , [ b } laonde non parri cofa ftrana % 
fc volendo io addurre Efempi a quattrq mi dilunghcr6 na poco pih % 
mentre fari neceffario far vedere la maggior parte delii ftili , accifc po& 
fa lp Studiofo contenerfi (econdo V occafione , e perchfe il primo ftile a 
comparire fc lo ftile Semplice a Gappella fenz' Organo, perci6 comincie* 
remo -da .quefto , prendendo per. Efcmplarc le JLitanie del Paleftrina ftamw 
pate nel fccondo fyo Libro . 

Prima di tutto b da offcrvarfi la pofiztone delle Chiavi 1 la quafe noa 
h fecondo il noftro Moderno coftume , ma fi fcrve del trafporta delta 
Chiavi, il qual trafperto fi k per tcner unite k partr, e principal mcn% 

te 



lunga dtcerta.non tn* interno in quefla dimoflrazione \ma folo swerto , cbe quando fi 
die* Terza, Quinta, e Ottava, s'intende cbe fiano o Confonanze femplici, ovvero re- 
ductbth a Terza > Qjtinta, e Ottava, cos) laDecima fi confidera come Terza , la duo. 
nv?irT j r^ 1 Decimaterza come Sefta , la Decimaquinta come Ottava > a 
P ijteffo dicafi delP altrr Confonanze due volte raddoppiate . Vedafi Pet. Aaron- cit\ 
lib. 3. cap. 2. 5. e 6. pag. 37. a tcrgo , e 38. Tofcanelto di Pietro Aaron lib. %. 
tap. 19. ed altre. 

r t a J/ 1 * y 1 " fi ' *"• <** if. belle della Mufica conftfie nella varieta), a qutft* 

It avera pA factlmente , mifchiando te Confonanze con te Diffonanze. Zarl.cit.pau 

3. cap. 1. II Contrapppnto Diminuito, non fob ha le parti compofte di Confo* 

nanze rma eziandio di Diffonanze. Steph. Vanneus cit. lib. 3. cap. primo . At con* 

trtpttnttom floridom drcttn&i effe confonamiartim , diffbnamiaramqae moderatorem % 

ec dtcitur confonantiarom, & diffonantiarnm , quern floridus contraponftus ,Jpritnnm 

conionantm, proinde diffonantiis conftitnltnr, ut poft perhabitas diffon*ntfafi,coBfo- 

nantns fubfequentibtis dulcior aoribos intonct ibnns ex di&o Philofopbi , .qaod op- 

pofiu juxta fe pofita magts eIocefc 6t. . - ' 

I . b J Turn gli Anticbi dhidevano il Contrappunto in Semplice, eDim'tnuito, per 

U \impltce tntendevane yuetlo cbe noi diciamo di Nota centra Nota , cbe poi da aU 

T!p % *™?*, Fa, fc Bordone , come fi vede nella feconda Differt. del p. Tom* 

ditf lit. d$ Mufie. del P. Martini pag. 194. Per Contrappunto Dtminmito htantb* 

vauo quello cbe not diciamo Contrappunto Florido, edo fi pub. vetiere dot Gaffurit* 

dot Vannee, da Pietro Aaron, e da altri Anticbi. I Moderni poi dwldono it Con* 

teapbunto m altre forme , cioi di Nota contra Nota , Diminuite, fia Florido y e* 

quefio Semplice 9 , Compofte J Sciolto, Legato, a Cappella , Fugato., da Co* 

mara , Madsttgalefco Concertato , da Chief a ., ed. in altri ftili , come, pub ve-, 

in"- Modirni Autoti fP* r f° '» 9"* > ' i» & P« te loro Opere , fpecialment*, 
net P. Tevo par. * cap. 2. pag. 224. Net Bononmi , net Fux, ed in alm % 



(r; perch* il Tcnwe J che tart 7W#w per commie ftntfmcato , ftu 
dcntro i liniiti del Tuono, t perci6 le alt rc parti per ncccffit&devonofer* 
vkfi di Gbiavi trafportate , per non diffunirfi tanto dal Tenore > o per 
son fcavalcarlo ; tanto piii eke effendo quefta Gompofizione fenz* Org** 
W* era in liberty de* Gantori prendcre 1' Intonazione piii Bafla, il eke 
non fuccederebbe , fe fi cantaflc coll* Organo , perch* in tal cafo h cer* 
tiffimo che il Soprano anderebbe troppo verfo T acuto in piii luogltf f 
cosi pure, fe il Faleftrina aveffe fegnato il Tenore colla fua folitaChia* 
ye, larebbe eomparfo all' occhio piu alto il Tenore che V Alto ifteflb^ 
benchfe ia fatti per lo piii non fia vcro. Queft 9 ufo delle Chiavi traf- 
portate fi vede praticato da'noftri Antichi di frcquente , (*) i quali 
alle volte lo facevano per uniformarfi al Tuono del Canto fgrmo ♦ 
cd alle volte lo facevano femplicemente per ftar piU uniti colle par* 

Venendo adeflb all 9 efame particolare di quefta Gompofizione fi offer- 
vi al num. i. la fituazione delle Confonanze nclla prima Nora , Dopo 
la Fondamentale andando verfo 1' acuto fi ritrova V Ottava , indi la 
Decima , e poi la Duodecima ; la qual cofa deve bene ofiervarfi , mentre 
• benchfc ogni prima Nota del Tuono pofta per Fondamento ; riccrcti per 
accompagnamento Terza, Quinta, e Ottava , quelle Confonanze nondi- 
mefto non devono porfi a cafo in qualfivoglia parte , ma devefi avere 
doppio rifltffo , T uno che la Now pofta per accompagnamento fia Cor- 
Tomo L A a da 



( a ) Da quafi tutti gli Antichi fi vede praticato F ufo delle Chiavi tf a/per* 
fate , come pub vedetfi nel Gaffurio , net Vanneo , nel Zarlino , nel Zaccont , e 
nelle Compofizieni di Orlando Laffo , del Jofquinio , di Adriano Villaett , di 
Crifloforo Morales , di Girolamo Lombardo , del P. Coftanzo Paris 9 *d en st* 
tri. 

£ b) Sicceme i noftri Antichi nelle Cqmpo/izioni col Canto Fermo, flavano fempra 
sttaccati at Tuona, o fia Mo do nel quale era fondato il Canto Fermo , peuib moL 
te volte eta lor neceffario F ufo delle Chiavi trafportate ; dal che poi ne fuccedevs 
che quando la Compofiziona era cos) alta, che non fi farebbe potuta cant are colt In- 
tonazione ordinaria , allora i Can tori la trafportavano una Quarta verfo il Grave ; a 
quefto fi vede praticato nelF ifieffo Canto Fermo , fpecialmente nel Quinto Tuono ,#7 
qunle effendo fondato nella Corda di F faut alle volte fi trova fcritto nclla Cords 
di C folfaut> e mi altri colF Organo F accompagniamo in C folfait. Alle volte an- 
tont vedefi il ft* on do Tuono che i fondato in D lafoJre fcritto in G folreat , e mol. 
te volte da not vien accompagnato queflo Tuono in G folreut , ed allora fi traf> 
porta la Cantilena una Quarta verfo F Acuto $ e quello she noi facciamo cot 
trafporto del Tuono , gli Antichi lo facevano col trafporto delle Chiavi. Nella 
Campieta flampata di Gio: Paolo Col on a fi vede il Quarto Salmo fcritto colle 
Chaivi trafp^tsu , e voknMo cantaro , fi trafperts una Quarta verfo il 
Graye* 



ftflft 

^iprqpri^ tdta^tMrt* ocquelh parte IntrnTt po^e^: (a)^iil^. riftCk 
chfcdcw vtttfi & I eh* 1' Annonia; noh fa o troppo bafTa v oiroppaatafc^ 
cow pure o tK>ppb uaita^o troppo difimiia>, ma chftfia* nolle fiie* biio*. 
»c. ftoporwoni, e ci6 fi vcdc nclla ftruuum dell* Gfgano v nol qua!* & 
pMt prion, il Regiftro dell* Qttava , c poi quella dtU& D^cinnqaiot^ ^ 
iaii quella delk Derintanoq*, cjofc la tora> Quinta dalla. Fbttdknootak^ 
^ qui cbnviener avvectire ch* eccitato il: fuoao> d! una. Gorda r comer ci+» 
lavam> i: Klofofi dfcnoftrt tempi, fc rf cccitaoo altri doe ^ [che foro 1*; 
uqo ia Duodecimal ciofc Quintal <Wl' Ottava ^ t T altro in> Qdcsmafet*. 
tima* ciok Teraa dclla fccoada Ottava » ondc fi vcdc cho nafce prima lat 
Qiuroa, e fopra da cffa la Tcrxa • (b) Coal puro.neU! ifteffi* mod*? die, 
fonarc, fi fcntc chc la Qninta nel Grave non\ fi fan*:, ami atofbndfc 



( a ) JViwi? j*c/fo rtftyfr fianbbttd male i fetto pafil EJkmpf 
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M/ pr#»ia , f »#/ fecondo E/empio U parti /on troppa bafft , a ml Tarzo fin fwjfr* 
po */*t, ma i pik fvffiribUe il Terzo banth* nm fia totolmcM* giufhi 
( b ) Vedanfi F optra dtl Ctltbrt Monfitut RamtaH , 
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jpih tbfto T Armonk • [4] Dalla -manoanta di quefti due rifleffi .provie. 

*e ehe alle vdlie >d lente gualche pczzo di MuGca ( parlando fpccialmca- 
ge dello (tit Uemplict ] chc fa cattivo (entire , benchfc vi fiant> tuttc le 
O&nfonaitfe «he ri Aitfde la Nota Fondamentate - ( ^ ) 

<D*1 rnusw 1, fitio al num. a. Si vede un boon andamento eon TVIoti 
conttarj ., ed obliqui, e di radto Moti retti, perchfc quefti non fannotan- 
<to be&e, 'qUama^gli <aitri due. (t )<La nota fegnata coMaM$t fi deve in- 
jfendere irtfiR in gvazia delU Cantilena , come fu detto all' Eferapio 
Quarto. 

Al 'num. a. fi vede portare la Modulazione nella Sefta del Tuono , s 
ieiondo -k coftoouma degU Anticbi nella pcnultima "Nota del Tenore vi 
V kitehde il Diefis per le ragtoni dette rte\V Efcmpio Quarto . Si offer- 
Vi , eome «teff ultima Nota dell' Alto vi $' intend* il Diefis , perchfc 
effendo in quefto luogo Gadenza, ed effendo la Cadenza una qukte d 9 
Armonia^ ^ucfta deve efferc pib perfetta che fta poffibile f ed 4 certo at 

A a a tresi 



(a) Suondo quafto riftiffo fianno rnali i fottopofti Eftmpi. 
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Sit prime 9 t ml ficondo f Armomn i difunira, a ml ttrze t Armenia i tripp* 
tmita, qui pun t ftrpportabih ft titza digV attti dui, ma pirb i da fuggirfi. 

[ fe ] Non fob perl ni Vontrappanti fmpl'ut , ma aniha in qualfivoglia^ ftili f*~ 
ti cattho ftmirt ft h Canfonanzi fararmo troppo uniti t troppo difuniti ; ^ cost 
pun ft it Gontrappunte fori troppo alto , o Ireppo baffo , ptrcio tbi non vuoti incou 
wt in fimli errtrri , offtrvi Vf ngoh tbi -iantf* %H Aut&ri , t fptcUlmtntt vida Pit* 
A*r<m €tu cap. 13. i feg. iominthndo daWayag. 41. fino atta pag. ^.Vannto eit. 
M. 1* Truo parte 4. cap. t. pag. lit. a cap. 3. pag. 228. Tux ^Eferc. 3. Liz. u 

(e) Si vrdmo + ftptatmti Aateri, 9 qnati ianno ptr ngoh di andar fftf ***** 
aamrarj pit tbi fis pojfiMi 9 a m affignam U ragiom. 
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trcsi che la Tcrza maggiore b pih perfetta dcMa minore ; perchfc la Ter- 
za maggiore, fcoftandofi piti dal Fondamento, e accoftandofi pih all* Of- 
tava di quello faccia la Terza mmore, divide per confeguenza la Quia- 
ta armonicamente , qua! divifione b piii perfetta delf Aritmetica , (a) c 
la Quinta vien divifa Aritmeticamente daila Terza minore , e perc& a 
tnio parere errano quelli che chiudono leGadenze con Terza minore, di* 
<emlo che cosl fi fcguita la natura del Tuono 9 ma non vcdono effi,che 
feenchfc vi fia regola di cominciar in Gonfonanza perfetta , quefta pttfc fie- 
condo tutti gliAutori non b indifpenfabile, come P ultima regola di ttr- 
minar in Confonanza perfetta , affegnata da tutti gli Autori con pik ri- 
gor delta prima . [b] Di pih vediamo che tutti gli Antichi terminava- 
no colla Terza maggiore , fegno evidente clie cost fi deve terminate. 

Al nnm. 3. fi vede come con fomma facility ritorna nei Tuono Fon- 
damentalc,,e tutto quello che fegue fino al num. 4. b V iftcffo del pri- 
mo verfetto, perci6 merita V ifteffe riflefiioni, fenonchfc fi vede pofto H 
Die/is neir ultima Nota delta Cadenza, fegno evidente che V Autore lo 
^vuole ancora nclla prima Cadenza, cosi pure nel feguente verfetto fc- 
gnato col nura* 4. il quale b V ifteflb dell* antecedence. (*) 

Al num. $. fi vede che dalla Terza del Tuono paffa alia Quarta del* 
la Scfta, e per confeguenza atla prima Nota del Tenore in quello ver- 
fetto fi ricerca il Biefis , fecondo la regola che tutte le Note , che af- 
ccndono di Quarta , o difc^ndono di Quinta vagliono Tcrza maggiore • 
Si vede nella feconda Nota di quefto verfetto il Tenore in Unifono Col 
Baffo,|V] ma fi offervi che ci6 accade nel levar delta Battuta , che atari- 

men- 



[ a ] Belle diviftoni Armonrcay e Aritmetica , * Aritmetica ne parlano molti Ah* 
*ori , e fpecialmente il P. Martini fit. pag. 239. ... 

( h ) i* ultima JeJF otto regola del Cvntrappunto £ che la Compofkione termini in 
ConfonanXe perfette': eft enim finis [ dice il Filofofo ) uninfcujusque rei perfeftio , 
a fi pul vedtre da Pietro Aaron , dal Gaffurio y dal Vanneo y e da attri.In oltreD* 
Nicola Vicentina cit. lib. 4. cap. 21. pag. 82. dopo aver ditto le Terza maggiori ef- 
fete -atlegre, t h minori mefie , foggtunfa: e tome fi vorri fermar le parti appreffo 
ie paufc, nelli fini fi fari fempre la Confonanza deila Terza maggiore fari nel 
fopradetto Itiogo, ancora che la cotnpofizione ricercM meftizia . Offervifi in oltra tan* 
atot. 136. del P. Martini cit. alia Differ*. 2* pag. 239. 




tune Vhiefa cdntar leLitanie in Canto Figurato a voce fola y a fi unifcon* Pre verfctti 
jpcr volt a , onde non faccia maravigVta veder queflt lit ante compofte in tat maniera* 
( d ) GU unifoni non portando feco Armonia , come i cofa chiara , devono sfuggir- 
fi nolle Compofizioni pib che fia pojfiVtlt , e fptcialmente nel principio delta Battutta , 
prima M pettbi t Vni/ona run put dirfi Co^onanta ^ Je non cha tbufivsmente 9 diaen- 



aU 



mem non fi farcbbe &tto queft'Unifono ncl batten dedla Battuta , <juan- 
do non foflc ftato neceflario per qualche impegno, o di rifpofta al Sog- 
getto, o di qualche Imitazione , o altro confimilc propofito. 

Al num. tf. Si vcde la Gadenza del verfetto, ma fi offcrvi chc b Ca« 
dean fofpefa, perch& fatca nella Quinta del Tuono in cui b paffato V 
Autorc e ci6 tanto piii fi fcopre dalla Legatura di Quarta fatta col Te- 
jsore unite colla Quinta nell 9 Alto, la qual Diffonanza b rifoluta nella 
Terza maggiore, benchi non vi fia fegnato il Die/is , e quefta Cadenza 
fatta dal Tenore tormina in D hfolre in tempo che le altre parti fanno 
piccola paufa, indi feguita al num. 7. V altro verfetto fiinile in tutco 
all 9 antecedente , cosi pure h fimile quello che fegue al num. 8. e folo 
varia nella Cadenza che non la fa fofpefa , ma la termina nel Tuo- 

Al num. p. fegtie un altro verfetto, ma qui s 1 introduce un piccolo 
artifizio, mentre d num. 10. il Soprano dopo breve paufa rifponde un 
Ottava fopra al Baffo, ed in qucfto mentre le altre parti fi muovono 
con moto,*piii celere« (if) Si oflervi bene quefto paflb , mentre fi vedrk 
che il Tenore va per moto retto 9 e per Terza col Baffo , c 1' Alto va 
per moti'contrarj, ed in tal guifa vien a fcavalcar il Tenore » facendo 
V Alto le parti del Tenore., ed il Tenore le parti dell 9 Alto, e fi con- 
duce il verfetto in •Alamire con la Cadenza * 

- Al num. ii. Si vede replicar V ifteffo con quefto folo divario, che V 
Alto fa quello che fece il Tenore , ed il Tenore quello che fece T Al- 
te, ed in tal guifa tornano le parti nel loro luogo , tnediante V incro- 
ciatura che fanno fra di loro. (c) Di nuovo poi al num. 11. fi replica 

que- 

ah il Vanneo colF autorith di Botzio : Confonantia e(l acuti foot, gravifijue mixtu- 
re, cum Unifonus hnjufraodi nullatenus fit, ergo Confonantia non eft.- fib. 3. r. 
2. pag. 71. Si veda ancora it Zarl. ch. pag. 157. parte 3. yap* 11. Artufi F Ar- 
te del Contrappunto pag. 22. Secondariamente % perchi votendo prtndereF Vnifona 
per Cmfonanza i di tal natura che non produce Armonia ^ e confeguent entente alcun 
iuon effetto ; laonde infegnano gli Autori che volendolo ufare> fi faccia almeno dope 
U paufa di mtzza Battutta, che fari in tal guifa *ik fopportabile , ma perl fari 
sfempre bene sfuggirlo , quando non lo richieda qualche impegno . 

t a ) Tetminando il fentimento I bene terminar con vera Cadenza , effendoia Ca- 
denza fofpefa una fpecie di Cadenza finta , percii nei prirni due verfetti di queflo^ 
*pc&j> ha ufato F Autore la Cadenza fofpefa , ma ha faita poi vera Cadenza nell^ 
xhimo di quefii tre veffetfi , per terminate in tutto , t ptr tut to quejia parte di 
Cantilena. 

(1>) Ancht nel Contrappunto femplice pub ivttrodurfi qualche piccola Imitazione , 
Unto pik fe quejia far b femplice^ e di non troppo urtificio , come fuccede nel prefen- 
*e cafo * Aggiungafi che nel far quejia piccola Imitazione non ft ufa grand auifizio 
jdi Contrappunto , ma fi la f eta nella fua femplicith . 

[c ] La variaziont delh patti , te/iando fempre f ifltffo Contrappunto \ non fa va- 

lia- 



ipo 

quefto verfetto f ma fi fa coll' ordinc con cui fu potto la prima volta ^ 
•iofc alburn, p. 

Al num. 12. s r introduce nuovo verfetto nella Quarta della Scfta * 
e bench* quefta fia feconda del Tuono non fa cafo, mcntre il Tuofcodi 
C folfamt b pofto cosi cquivocamente , cotae fi vcdc ful bel principio f 
•he fubito pafla hi jflamtre , cd in Ulamirt pure feguita, bench* tocchf 
di paflaggio il C folfaut nel principio del iecondo., e terzo verfetto, on* 
de fi dere confiderarc pill 1* •Atamire che il C folfamt come fi 4 vifto 
ancora al num. 5. che ivi pure V Autore h andato in D lafolre f cofa 
•he i Moderni non uferebbero, ma gli Antichi non avevano tanti tU 
guardi, e penfavano fodamentc ad una foda Armonia • [a) ben condbtt 
te, e regolata. Si offer vi come nella Cadenza di quefto verfetto fi tro* 
▼a pore la Terza maggiore . Quefto verferco fi replica nclF iftefta manic* 
ra al num. 14. e parimente al num. is. c fi noti 1* ifteffo che fi t dct* 
to al num. 13. 

^ Al num. 1 6. fi paffa net Tuono principale dopo breve paufa , ne fac- 
oia martvigiia che dal D lafolr* fi paffi in C folfaut mcntre come ho 
detto, gli Antichi non guardavano a quefto, tanto pih che Cal Modular 
zione che, chiamafi improvifa anche da Moderni alle volte fi ufa , ben* 
chfc non di frequente; in quefto ftile, tutcavia o per efprimere on nuo* 
vo fentimento improvifo, o per efprimere qualche paroU , anche a'gior* 
m noftri fi fuole ufare con giudizio , e con modcrazione • (i) Quefto 
verfetto fi manciene nel Tuono, e cosl i due feguenti al num. \6. e 18L 
i quail fofto in tutto fimili , fe fi ecccttui il principio del Soprano ai 
num. 1 8* il quale varia folo nella Figura della Nota, e ci6 pet fare una 
piccola vaghezza con trafportare per breve tempo la parola . 

Non pongo il rcftante dclle Liranie per non efler troppo proliffo , ef- 
fendo quefta parte fufficientc a far vedere il modo di comporre all* Ao- 
tica in iftile a Cappella Semplice, e Sciolto , e quafi di Nota contra 
Nota, non ritrovandofi in quefta Compofizionc altre Legature che nel- 
le Cadcnze, [c] Offcrvi bene lo Studiofo il modo di difpore le Confo- 

nan- 



rktim £ Armonia. ferdh fari P ifteffo f$ una porta far* quH cbe fece J' ultra \ 
punhi it compleffo fia il medefimo. 

(a) Qpande gli Antichi avevano una buona Modulation* , ion inttodotta , pra- 
foguka f totminata con una buona Armenia , non avevano alui riguardi f 4 di ci% 
potri certificarft ognuno che efamini compofizioni Antiche . 

(bj Di quefto Modulazioni che mi chiamiamo improvifo fo ne trovano non dira- 
do in tuui gli Autori^ percil i fupcrfluo fame altre parole. 

(c) Tutte le vere Cadenze fiano di falto cioi di quinta in git , • di Quart* in 
fit fiano di grado^.fi fogliono faro colla Dijfonanza . Le prime fi fanno com Quorr 
**, Quinta , rifoluta la Quarta in Terza ; lo feconda colla Sottima rifoluta i* *>« 



4anze, «# olervi F ifteffe Coofotwue ehe non tutte fono fecoudo For* 
dine Modwuo, e quelle non le ha tutte fpecificate per non rendcrmi 
troppo fc*rfo> potondole da pet sk offervare il Letcoro . Offervi pure il 
Modpu Acile , t piano che tengono le parti ciafcuna nella fua Cantilena ; 
offervi il modo di andar per moti contrarj , ed obliqui ,• offervi la Can* 
filena che h verameUtc fecondo lo ftilc Antico , mentre paragonata con 
una Cantilena Modern* v fi vedrfc la varied, perch* dalla diverfa manie* 
ra di porre la Cantilena , le parti , e la Modulazione procede la diverfi* 
t& del comporre,* in fomma offervi tut to ci6 che produce una foda,ben- 
chfc fcmplice Armonia, e ficcotnc gli Antichi fono quelli d&' quali hap- 
HoitnparatQ i pofteriori, cosi non fi ftanchi d 9 oflervart gli Antichi chi 
vuole imiparare a contr.appuntbare • II Gontrappunto Picno deve confide* 
rarff air Antic* , e alia Modcrna , la prima fenx* Organa , c T altra 
coll 9 Organo* Nella prima praticavano di tenere unite le parti per due 
ragioni, 1' ma perchi fi poieffero foftcnerc le parti fra di loro , effendo 

fenz* Oroano .el' altra - nerch& nel Secolo YVL non vi erann fflftn. 
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fra di laro + cock vcdrcgio. piu fotto 
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fta ; e quefte Dijfonmze fi fawnp pet due mothi , il primo per andar 4 utr ovate 
pit to pit f Ottaw* aualche volt a f \Jn\fono % ftcondo la regola di terminate in 
Coafimanz* perfeet* . £* +Ur+ m*$hx> fi i per dar maggm forza alia Cadenze col 
mezzo delta Dijfpnanza . Si vtcttno i fopra citati Autorl , fpemlmenn pug pit lam 
dslU Cadstma. ij» C*Jm*+ f*l di grade vmegeno Cbiamate Cads*z* impitf$tt$ % 
mentre, la Settima rifoluta in Sefia i un rovefcio della Cadenza petfetta , come Jt 
rtfcontra da feguenti tfemp). 
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\7°Enei>do adeflb all* Efame di un Pieno a quattro il quale non fia 
tanto fern pi ice , prenderemo per norma un Sanftus Deus di Lodor 
vico Vittoria coetaneo del Paleftrina , che potr& fervire per efemplare t e 
£ vedri il modo di far fimili Gompofizioni. 

Prima di tutco pcrb mi cemviene avvertire che in quefta Corapofizio* 
lie fi trova il fegno del Tempo fenza effer tagliato, a diffcrenza di mol- 
xc Compofizioni a Cappella , nelle quali il fegno del Tempo fi ritrova 
tagliato, pcrci6 b da faperfi che anticamente il Tempo tagliato indicava 
dirainuirfi per metk il valor delle Note, ed in tal cafo le Litanie V. G. 
del Paleftrina diconfi alia Breve , perchfc una Breve a quei tempi fi con* 
fidetava per una Battuta • II Tempo non tagliato indicava Tempo alia Se- 
mi breve, ciofc che una Semibreve valeva una Battuta. [a] Oggigiomo fi 
Tmo L Bb fc mu. 



( a ) Chi defiderafft vtdtrt i tmpi AntUhi ajjwvi il Zarlko ml? Inftituzioni Ar- 
monicbe part. 3. cap. 67. pag. 268. t fig. Scmullt di Muftca di Ghi Maria La** 
fran co par. 2. pag. 43. Mufurgia feu praxis Mufica! ab Ottomaro Lufcinio Argea- 
tMo daobos libiis abfolata lib. 1. pag. 72. & feq. To/camllo di Pittro Aaton Ho. r% 
**(* 3 8 - P*£* Ht a fig. ed altri Antich'u 
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i mutato il coftume contro le regole efatte de' primi tempi* E ci5 pu& 
fcaftare per femplice avvifo intorno al fcgno del Tempo . Per altra vi &» 
rebbe d* difoerrer nan poco/ torno pcr& a dire che ci£ bafta , c pcrcifc 
fi pa(£ ad offervarc particolarmentc la Compafizione". ^ 

Al num. u vedonfi le Confonanze diftrihufte coil* iScfe* crrdine corf cut 
furono pofte nelleLitanic del Paleftrina , come.fi viddc ncli* Efcmpio pat 
fato/ nfc rechi alcuna flupore fe , non oftante la prima regola del Con- 
trappunto t colla quale fi prefcrive di cominciare con Confonanze pcrfet- 
t€ y fi vede nondimena po(U nella prima Nota ddl* Alto la Decima , la 
quale I una Terza raddoppiaia % mentre la detta prima regola fiOH t Co* 
si figorofa che efcluda affolmamcnte le Confonanze imperfctte, come pu6 
vederfi in Pietro Aaron, [.*] nclGaffurio, [£] Net Vanneo, {*) ed ill 
altri. [d] Qucfta offervazjone pu6 farfi ancpra nella prima Nota deUf 
Efempia paffacQ * 

Al nam* a, fi offervi U progreffa che fi & Jalk prima alia &cond* 
Battuta, e quefto fi vedrk fatto con Cadenza di grado f e con Legatura 
di Settima rifoluta in Scfta , e qui s* avverta che mm vi fi trora U 
Quinta , pcrchi Aa Secpnda del Tuono fa pii* piacevole fentire accompa- 
gnata dalla Sella che dalla Quinta , bench* all 1 antica anche la Seconda 
del Tuono poteva efferc accompagnata con Quinta, perch* tutte le Note 
della Scala potevano cflcre t anzi alle Yoke crano accompagnat* cot* -Quia* 
ta^ ecccttot il J? m$ % il quale non ha la fua Quinta propria nel gencre 
fpecialmcnte Diatonico (e) fcmplicc , il qua! genere era il pit* ufitato. 
«d in tanta i noftri Antichi accompagnavano tutte le Note con Quinta , 
quanto ufavano piU le Confonanze perfcttc che le imperfette , comecchfc 
q&elle piii piene di quelle % lo che altrove fi diffc. In oltre la Quinta 
fnerva la forza della Settima , fpccialmente in quelle' Corde che feconda 
V ufo ModernaLVOgliono Sefta, mentre aggiuqgendo la Quinta alia SettK, 
ma, s* accompagna la Nota con una Confonanza che non h fua propria ^ 
Aggiungafi che ogai Diffonanza oltrt al difcordare col FondaracntQ , dU 



( a) De Inflit, Harm, libri tres Interprete lib. 3. cap. ir. pag. 40. 

( b) Prafl;ica Mufices lib. 3. cap, 4. ovi dice che non folo fi put cominciat eonTer* 
za , ma an con con Sefta , Quefto perb a tempi noftri, non fi prat tea in alcun modq 
( partaudo di Pini* ) 

{ c ] Recanetum de Mufica anrea lib, 3. cap, 6. pag. 73, ancht qui fi ptrmtttt 
comtnetar con Sefta, ** * 

^ ( d ) Zarl. cit. par; 3. cap. 28. pag. 173, Scintilla di Mufica di Gio: Maria Lan- 

*F? *£*£* ** i% "* Re ** lt * ef il CQn t*WX° <* -A*on FUippo Brufcbi pag. 28, 
Mu/ic. Tift, del T. Tevo par. 4. cap. i. pag. 221. 

(e ) E notijfima la divificnt dei (re generi ; Diatonico , Cfomutko » td Enmmi* 
mco, e cht non la fapejje veda i fopraemti Autw* 
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ftottb aacora coinuto <Wte parti fuperiori, [ parlando fehiprre delle Dif- 
Ibnarae pofte ifclle pacti dicfopra » Cos* la Quarta difcorda colla (Juinta ; y 
la N#*a -d'tfcordi colkt Deeima, o Terza { bench* (ia piu elegante la De- 
eima clie la Terza. ]:(i*)i percib *»che la Settima fara bene che difcordi 
coll> Ottawa, (it} Per altro quefto non lo dico per regola affohita , ma 
{Mirkndo «b Compofizicmi a quatti# voci ,■ fark roeglio porre la Settima 
coil* Tern, e 1? Ottawa t che colla Tcrza ', e Quinca ; [c] a cosl fi fa* 
A <tarac ha fatto in qwfto luogo 1* A u tore, (<*) 

Frfc ii nam* fc* c. 3. li vedono due Note nci Soprano*, c nel Tenorcr 
fegnaca cod + , le qpali fono due Quinte, ma qucfte non fono proibitty 
pcrdtfc 1* regola proibifcc due Quinte della iftefla fpecie , ficchi quelle 
cfitnd* di divcafa. fpecie, ciofc una Falfa., td unabuona, non ibno pror. 
Wiew [e] 

Al num. 3. fi vede come neir ifteffa ultima Nota della Cadenza fi ri. 
ttova 11M Diflbaanza di Quarta unita colla Quinta, e quefto fi fa, pri. 
ma per feguitara lo ftile Legato, e poi per non far (entire vera Caden-^ 
2a, ma per rendcrU folamcnte Gadenza fofpefa, tanto piii che fe fi fa- 
ceffe vera Gadenza farebbe piu tofto viziofa , fecondo quello che altre 
volte fi fc detto* 

Al num. 4. fi vede ii progreflb di Legatura nella parte deli* Alto, c 
dopo imraediataraeiue nella parte del Baffo , il qual s modo di procedere 
h moko giudiziofo, e faun ottimo fentire , come vedri chi ne farV 
V efpefienaa , roentre cosk fi paffa da una Diffiaaanza di una fpecie in 
altra Diflbnanza totahnente diverfa in quanto all* effect o, e cid produce 
la varicti tanto defiderata nelle Compofizioni • (/) 

Bb a Al 



fa] Per altro Unto V* lene la dijfonanza di Non* pofia toll* Deeima , quant* 
€on la Terza • Pofia colla Deeima fa Second* fra le parti , e pofla colla Terza fa 
Settima^ or* t thiol* che. fork pik frizzante colla Seconda^ the colla Settima , e per- 
cih fi dice effer meglio colla Deeima , che colla Terza » 

[b] A piu di Qgattfo voci f*r& piu\ foffribile la Ovinia con la, Settima % e cjo *. 
motive della moltipltcttcL deli e parti % le quali jlante la pluralith de moti \ jgenerano 
maggioTt Armonia* 

f [c] Diffi di fopri the di/cofdi coll' Ottava nelt ijlejj'o modo che dicefi la Qninta 
difcofdaf con la Sefta y benche ambedue fiano Confonanze . . . . . 

(d)Si ojfervino Compofizioni di buoni Autori 9 e partandodelle. Compofizioni a 
Quattro , rare vol{e fi trovtrh la Settima con la Quint* , in quei iuoghi fpecialmente , 
Jove U Not* Fondpmental* tichiede di fu* natura Se/la * 

L c J ^ ve< t* '* Second* regola del Contrapunto ne fopracitati Autori , e lenche 
il Gaffurio non ammetia due Quint e y una buon* > ed una f*lfa y nondimenp fi poffo^ 
na ammettere fland* alia parole della regola. 

( a) Qitando lega di Dijfonanza UBsffo } di tat nafura the f* un effetto total* 

men* 



Al hum. 5. fi vede altra Gadenza efae porta alia Quinta ddTaano, * 
ficcomc la Scfta del Tuono the difcende alia Quinta it fiaole accompaV^ 
gftare colla Scfta raaggiore , c daU* altra parte la Scfta del Tuono prefs 
afTolutaaiente pub aver benifiiroo Quinta, perci6 in quefto luogo fi v*de 
la Settima colla Quinta , ed in tal cafo la Quinta nbnJnerca-tahto la 
iorta della Settima, perchfe quefta prende forza nella rifoluzione di Scfta 
mdggiorc, ohe di fua natura dovrcbhe eflfer minora, fe noa fi andafle ai* 
k Quinta del Tuono, e viene ad effcr V ifteffo che porre in primo^luo. 
go la Quinta , ed in fecondo luogo dell' ifteffa Nota la Sefta maggiore, 
come vedefi moltiffime volte praticaca [a] Aggiungafi che la Quinta i 
pofta per feguitar con buon ordine il modo della Cantilena , perch£ ialtri« 
menu xonveniva sbalzar con quaich* parte , o ridurfi con una parts i« 
Unifono, che farebbe ftato peggio. Di piu facendo in quefta guifa fi fc# 
gnita T ordine Legato, benchfc non tutte le Legature faccino Diflbnanz*. 
[b ) In ottre T Autore in quefto luogo non prepara vera Gad«na , ma. 
fofpefa • • 

• Ai num. 6. fi vede pofto il fegno che dicefi Corana , il quale in quefto 
cafe denota una fpecie di paufa , o pure vogliam dire una fofpenfion di 
voce , ciofc che fi fermi la Battuta in aria per qualche piccolo fpazio di 
tempo, (c) e quefto pita che piii denota fofpenfion di Cadenza. In que- 
fto luogo fi vedono le Gonfonanze piu unite che non furono ful prioci- 
pio, e cid fi ft per ftar colle parti a fegno, vai a dir che tutte le par- 
ti procedino con buon ordine; tanto pib che il Baffo noa fe nella parte 
Grave, ma nella prima Nota delta parte Acuta* (d) * ' 

Al num. 7. fi torna nel Yuono principale , e fi procede con ferapiicc 
■Corutappunto di Nota contro Nota , con ottimo ordine , e con buona 
difpofizion delle parti, come da per fe b chiaro. 

Perchfc poi l 9 Autore vuol paffare alia Sefta del Tuono, perci6 vedafi 
come al num. 8. dopo aver data Quinta alia Corda del Tuono, paffa a 

darli 



wenu diver/o da quel che fucctdt quando legano h parti fuperiori , t percib i bene 
ojfervare -con ttterfcione tali Ligature . A propofito delle Legature del Bajfo fi ved* 
tl Gafparini Armonico Pratico al Cimbalo cap. 7. pfg. 31. 

'(a) Veianfi gli Efetopj in tutu , qua ft in tutu i buoni Autori , the atte yolta 
in vece di port* U Settima % e poi 1a Sefta , rnaggiore , pongono prima la Quinta , 
e poi la Sefta , e quefto ? un paffo da confiderkrfi , perchi ferve a maraviglia bena 
per modulare , ft* paffar da un Tuono in un dttro. 

X b ] Le Legature Jono ancbe defte Shcope , Note Sintopate , te quati paffono fjf- 
fere Confonanti, e Diffonanti fecondo f occafione, ed il bifogno. Vedafi fra gli altri 
ii Fux ch.tferc. frimo Lcz. 4, 

(c) Veddnfi le Scintille Muficali di Gh: Maria Lanfranco par. 4. pag. 128. fV 
Tevo cit. par. 2. tip. 7. p*g+ S5» 

I d5 Suppongo a bajlanza nota I* Jjviftont della figftra Tafiatura dti CmUli^ 



4uU bStfta, kt.fttakaHi lok prepaca lafuttitaDifsoaanza«ma difpone 
IVtWitorc alia nuova Modulazione , c percib al num. p, fi vede una 
atuova fiadenza che conduce in %Alamire , e fi offervi che ip quefta Ca» 
tlcoza , ctoi nelia Nota di •4lsmm non vi pone la Terza per ttrminar 
&mplicemante lBGonfonanza perfetta. (a) 
.Al numfc ro. introduce una fpecic di Motivo da iraitarfi dalf Altre 
parti ^ ma ficcome mm v«ol aridar per le lunghe, anzi vuol prefto tcr- 
miaare, perci6 accorapagoa qnefto Motivo col Soprano una Terza fopra 
al num. ir. nel medefimo tempo f e qucfto ferve anoora per toniarr fa- 
ciJrocntc nel Tuono principale . 

Al num. ion fi vede che il Tenore ty ^a Baffo, ma in quefta Nota 
vi h an akro artificio f mentre colle patti che infirpducono il. motivo fi. 
fa Legatura di Quarta, e Sella rifoluta in Terza , e Quinta , ma la 
Quarta 4 rifoluta in Terza minor* , prima perchfc feguita a difcendere , 
€ poi perchfe piii facilmcnte torni in Tuono. 

Al num. 13. fi vede il Tenore imitar per rifpofta il predetto Motivo 
ana Terza fopra al Baffo , cd Ottava fopra al Soprano , ed ecco come 
facilmcnte pa&a nel Tuono Fondamentale • Si vede a) num. 14. come col 
Motivo del Tenore fi fa una Legatura di Settima per formar col Baffo 
una Cadenza di grado, e fubito al num. 15. entra 1' Alto colla fua Imi- 
tazione , il che b caufa che fi faccia nuova Cadenza , ma quefta 4 fatta 
con giudizio, mentre febbene abbiamo due Cadenze una dopo V altra, 
fono pci6 di divcrfa fpecie, effendo la prima Cadenza di grado, o fofpe- 
fa, e T alcra vera Gadenza • Se oltre il paffb che fa ii Soprano princi- 
piando dalla prima Cadenza del Baffo al num. 14. vien ad effere una 
nuova rifpofta del Mocivo una Quinta fotto di quel che 1* ha fatto al 
num. 11., e eosl fa due buoni effetti , uno che non termina veramente 
la Cadenza di grado ', reftando quefta fofpefa , mediante la Quarta che fa 
il Soprano rifoluta in Terza , e T altro che feguita T ordine dclle Le- 
gature gik ful bel principio introdotto. 

Al num. 1 6. fi vede V Armonia molto bafsa , ma quefto h fatto per 
adattarfi bene alia parola , mentre chiedendo a Dio mifericordia fi deye 
fare con tutta T umilta poffibile, e quefta non pu6 efser meglio efprefsa 
che con una Bafsa Armonia. In fecondo luogo 1' andaraento delle parti 
richiede necefsariamente un tal finimento t non vedendofi come dopo una 
ial difjpofizion di parti avefse pocuto terminar diverfaraentc - 

Que- 



*A Organi in cinque parti , Graviflima y Grave , % Atut§ , Sopr acuta ," ed Acutiffma* 
Chi non fapefft qutft ordine lo vedd nel Ga/perini at. cap. 1. pag. 2. 

(a) Vtdjfi l y Efempio Nono 9 ove fi pari* delle Cadenze h Tueno di Terza tw~ 



w#v 



Quefta Compofirionc non pub dirfi afsolutamcnte fatta tutta di (Hi 
Legato, efsendo framifchiata con lituer lempace / cc pare pao oim ia ; 
iftH femplice, efsendo ordinate con molto ligature , iaond* pottfc j&fi: 
in iftil Mifto, unto piii fe fi fa A riflefco aUe piccole Imitation* eke in 
fine, o verfo il fine ritrovanfi , il che apparticne alio Ail Fugato • Of* 
fervi bene lo Studiofo tal genero di Compofizioni , che gli faranno di 
molto giovamento, e ft perfuada che fentir un Pieoo di tai uun c com 
fa molto Bella, e pcr5 mi compatir* , fe mi fono trattewito inr of«tran 
minutamente quefta Gompofizione . . • . - . .' .a 

Fafseremo adefco a vedere una Gompofieione ftmpliee a CappdU em 
Qrgano, e auefta afsai piU Moderna , c cifc fervi A per veder I* diver- 
fi& nclfiftelso ftile, fecondo la varictk dell* occoscnzc. . 
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VEduto il Pi«o fcmplice Antico e parimentc il Picno non tanto 
Semplice, pafiiamo adcffo ad offer va re un Plena Semplice Modern 
no con Organo, nel quale fra le altre cofc vedremo la divcrfitk chepaf- 
fa nel far i Pieni Scmplici alia Moderna > e di farli fecondo li facevana 
i noftri Antichi. 

Primierameote , dando un occhiata a tucca la prefente Gompofizione % 
cd ad alcre Gompofizioni di que ft o ftile, fi vedri in un fubito come la 
Cantilena dellc parti fc affai diverfa, mentre le Melodie £* ] delle parti 
fono affai ^wti fcmplici di quello foffero anticatnente , ed in quefto ftile 
fpccialmcnte fi offerva con piii rigore la regola di non ufcir dalle ri* 
ghe. [b] In oltre la Cantilena delle parti oltre all* effer fempliciffiraa % 
k fatta di piii in tal guifa, chc non porti feco alcun paffo difficile , gift 
che vada con ordine piano , e naturale , fenza raai ufare alcuno di quci 
Sahi che fono praibici. [c] Di piii nelle parti fecondo quefto ftile noa 
fi fuol variare il porta alia Nota , fe non che richiedendolo neceflforia- 
mente il Baffo , Fondamento di tutta 1* Arraonia , coficchfc quando 1* 
ifteffa Nota ftia bene, ancorchfc fi muova il Baffo , e non faccia alcun 
male coll 9 altre parti, fi lafcia quella ftabile, finchfc fi pu6, (d ) e fola 
fi varian le Figure fecondo 1' indigenza delle parole * Aggiungafi in oU 
tre che in quefto Stile per fe fteffo Semplice le parti fi tengono alquan* 
to piii akte delto Stile a Cappella Antico, perch£ effendo accompagnate 
coir Organo , che fecondo le regole dei Periti Organifti , fuonafi colle 
mani unite, ciofc unita V ArmonU , perci6 poffono le parti tenerfi al« 
Tom. L Di quan- . 



(a) Support go nota a ciafcuno la different* che pajfa fra la Melodia , t P Arm** 
n't a . La prima i un modo di can tare che fa^una part a da si fola confiderata : I* 
Jeconda e il rtfultato che nafce da piu parti unite affitme ; e cii intendafi parlando 
*> Moderni . Si veda il Padre Martini cit. Differt. 2. fag. 175. dove ancora tra* 
verajfi cit. Monfieur Burette Differt. fur la Symph. des Andes,* Rohb. Fludd. de 
natura Simla Traf. 2. 

( b ) Veda ft fopra E/emp. 9. 

(c) Si veda P E/emp. 7. annot. (q) dove ft diffe she regolarminte parlando fo- 
no proibti i Salti di Settima . Oltre i Salti di Settima fi froibifcono or dinar i amenta 
tutti i Salti di Tritono , di Quart a maggiore , di Quinta falfa , di Sejla magghre t 
a dalP Ottava in pot . Si veda la ragione per cut fono proibiti quejli Salti nel Zar. 
cit* par. 3. cap. 37. pag. 187. Si veda ancora il Padre Tevo cit. par. 2. cap. 16. 
fag. 84. Si fuole ancora proibire il paffare da una N^ra col b- molle , ad una fe* 
guente di grado col Dicfis che farebbe un paffo di Seconda /uperfiua , t quejlofifuol 
proibire per la fua difficile Jntonazione. 

( d ) Quefla regola corrifponde con quella che $' affegna nel modo di accompagnare 
coif Organo , cioe che qualche dho delta mano di fopra Jlia per lo piu fertno , ogni 
qual volta il Baffo muta luogo , e quejlo s* intende fuccedere nelle Compofizioni ben 
fe*n. Veda/i H Gafperini P rfrmoniio Ptau al Cembalo tap. 2. pag, 5. 



quanto ptti alte per formare un compofta fra 1* Oqgaro e fa Firti dMa- 
tervalli Semplici r a dei Compofti* ■ - * 

■ In quefto ftilc paritflente la Modulations b pih; femplice , e di' fado fi 
ufano Modulazioni <:he non fiano femplici , t naturali quando div^tfa* 
mente non richicdeffc qualche cfpreffion di parola* Si deve pcr6 avverti* 
re che le Modulation! fiano coerenti al Tuono principale , e fo mai a 
cafo fi va a trovare qualche Modulazione che non fia relativa al Tuono ; 
principale \ <)uefta fi fa come per accidence, e di pnro pafiaggio, (a) 

Poche Diflbnanze* fi vedono in queflo Stile , e quelle poche fi vtdono 
ordinariamente nelle folc Cadenze, ie quali Cadenzc non fi fuggonotan. 
to, quanto negli altri ftili , e fpecialmcnte quando vcngono ia acconcio 
per 1c parole, [b] 

In oltre il modo di fillabare, ciofc il modo di proferir le parole fiof- 
ferva pita da Moderni di quello fi offervaffe dagli Antichi , i quali Hon 
abbadavano troppo al modo di proferir le parole, e perci6 dagli Studio* 
fi deve bene offervarfi il modo di fillabare , ciofc che le fillabc che fono 
brevi non fiano efpreffe in modo che cantandole apparifchino lunghe . 
Cosi pure fi sfuggono 1' i } c F a, comecchfe quelle vocali non poffono 
proflcrirfi colla bocca ben aperta, e per confeguenza non fi poffono can* 
tare con buona voce naturale , e quando dico che devono sfuggirfi que* 
fie letcere intendo dire che fopra quelle non fi prolunghi la Cantilena 
piii di quel che fia femplicemcn-tc neceffario. [c] 

Le Gompofizioni di quefla natura oggigiorno fi fanno quafi tutte col* 
la parte deli' Organo , il quale va per lo piii unito col Baflb che can- 
ta, quando qualche volta non fuccedeffe [ il che accade di rado in que* 
flo (tile ) che il Tenore andaffe fotto il Baflb > e facefle le fue veci • 
nel qual cafo la parte dell' Organo fi unirebbe col Tenore fintanto che 
queflo factfle il Fondamento . 

Nel- 



(a) Pih v$ltefi I detto che le Modulazioni fiano coerenti al Tuono principale , 
ma in queflo flile fpecialmente che deve effer fatto con tutto il rigor* fi ha da ufat 
ftttta la diligekza per pom in pratica queflo document o • 

( b ) Si i detto di fopra che le Cadenza devono fuggirfi per effer quefte una quie* 
te del? Armonia ; ma in queflo fiile fuccede non di rado che non poffono quefte sfug- 
girfi , tanto pib fe il fenfo delle parole non le rigetta . 

(c) Vedo colt efperienza che da alcuni , non peri da mo hi vien tea f cur ato queflo pre- 
cettOy ma t chiaro da per fe fteffo un tal inganno , percib fi faccia ftudio di efpru 
mer colla Mufica le brevi , e le lunghe > e [i veda a queflo propofito quello che fi 
diffe nel Efempio Quinto annot. [bb~] In oltre trattandofi <f un Inno obbligato at 
Ritm6 ed al Metro , converfebbe che il Compofttore offervaffe non folo le Sillabe bre- 
vi , e lunghe y ma anche la mi fur a precifa dei Verfi , il che ( a noflra confuftone ) 
i un difetto di noflri tempi , che non fi prenda alcuna preniura di diflinguere I* 
Prof a dalla Poefia , come con tanta gehfia fi praticava dai Greet. 



2 II 

Nella partt dell* Orgono parimente C fogliono fcrivere quci numeri 
che iodicano le Confonanze, o le Di (To nan re ; chc fi ritrovano nella Com- 
pofizione, quando quefto Confonanze non fono fecondo 1* ordine comune 
dclla Scala natural* fecondo il Moderno coftume d' accompagnar le Sea. 
le. [a] 

Ci& prenotato, efaraineremo con brevity la prefente Compofizione, ac 
ci6 poffa effer di norma per far Pieni femplici • 

Dal num. I. fino al num. a. fi vede il primo verfctto del Pange lin* 
gua fondato nell* ifteflb Tuono del Ganto Fermo, nel quale Santa Ghie. 
7a caota il detto Inno , ciofc nel primo Tuono che e fondato in D la* 
felre Terza minore. (*) 

Si veda in quefto luogo concha fcrapliciti s* incomincia , e fi profe* 
guifce v e fi offervi la difpofizionc delle Confonanzc come ben pofte a 
f uo luogo . 

Si oflcrvi poi come accoftandofi verfo il num. 2. difponc con fcmpli- 
citi, xn* con molca naturakzza la Modulazione nella Terza del Tuono 
che va ad incontrare al num. 2. con vera Cadenza. Quefta Gadenza in 
F fan* viene rettamente praticata per due ragiooi/ Tuna perchfc i Tuo- 
ni nella Mufica Figurata che fono di Terza minore amano la Cadenza, 
e il paflaggio alia Terza fopra , perchfc piii vicina che nei Tuoni di 
Terza maggiore alia Fondamentale ; 1' altra , pcrchfc 1* ifteflb Canto Fer- 
mo Corale di queft' Inno come pure deirintonazione del Salmo del pri* 
mo Tuono quafi fubito va alia Terza, ed ivi fa Cadenza. Facta quefta Ca- 
denza , feguita il fecondo verfetto nel Tuono di F faut nel quale h paf« 
fato, ed in quefto luogo fi pub offervarc il Modo di efprimcrc la filla- 
ba breve nella parola Corporis' (c) 

Siccome perd in ogni verfetto di quefta ft rofa, nuova Modulazione fi 
vuoi iutrodurrc dalP Autorc , cosi appena introdotto il Tuono di F 

Dd 2 faut 



(a) Sarh nota la regola che diet, che quando fopra una Nota vi fono pik 
numeri , ft jquefii faranno uno dopo P altro , fi dtvono fonare una dopo F altro , a ft 
pii numeri faranno uno fopra P altro, fi dtvono fonare tutti neW ifiejfo tempo. Cos) 
pure il Piefis fopra la Nota fignifica per lo pik Terza maggiore , ed il b. molle 
Terza minore > ma per non fall are regola generate fi i chi il Dieiis , il b. molle 
poflo fopra la Nota s intende cader fopra la Terza y quando non vi fia efpreffo di- 
verfo numero . 

(b) Quando uno veglia uniformarfi al Ttfonodel Canto Fermo , offervi /in quel 
Ctrda fia fondato detto Tuono > ed in quelle formi la fua Compofizione . E cofa 
carta che il prime Tuono i fondato in D lafolre Terza minore , onde effendo la pre, 

fente Compofizione fondata ancti effa in D lafolre Terza minore , fi dirh effer nelt 
iftejfo Tuono del Canto Fermo . Non i perh neceffario the fimil Compofizionj fiano 
fondate nei Tuoni del Canto Fermo, ma e in arbitrio del Compofitore* 

(c) Si veda $**/ che fi diffe pocfinzt delle ftllabt brevi, e lun&ht + 
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jaut Tcrza del Tuono principale , paffa infenfibilmente £ toccare qadlc 
Corde che lo conducono in Tuono di C folfaut Quinta di F faut , e 
quefto con fomma facility vien efeguito t con dare alia feconda Nota di 
quefto verfetto Sella maggiore , la quale ncceflariamente lo conduct in 
CMfaut, c perci6 al num. 3. fi vede la Cadenza nella Quinta di Ffaut • 
// Kfc faccia maraviglia che fi vada alia Settima del Tuono principale f 
mentre avendo nel primo verfetto incominciato a modulare , e fcguitan- 
do parimeute a modulare nei feguenti verfetti 1* Udi tore non fi dif- 
gufta in modo alcuno, mentre fi i gik fcordato del Tuono principale cbl 
rinforzo che fi fa paffando allaTerza del Tuono, e crefce vie pi u quefto 
rinforzo con andare alia Quinta della Terza . [a) Di qui ne viene che 
feguitando F ifteffo rinforzo fatta la Cadenza nel Tuono di C folfaut col 
fecondo verfetto, introduce fnbito il terzo verfetto, parimente in C foU 
faut f e qui pure appenna introdotto quefto Tuono, prepara nuova Mo- 
iazione , mentre come fi vede in fine di quefto verfetto , va in Tuono 
di *Alamire Quinta del Tuono principale, ed ecco come bel bello fi apre 
la flrada per ri torn a re in Tuono. 

Perch& poi nei primi due verfetti ha fatta vera Cadenza , in quefto 
luogo fa Gadenza fofpefa, e quefto per due motivi • nno per variar la 
Cadenza; e V altro per tener fofpefa la modulazione , e perci6 al num. 
4. fi vede quefta Cadenza fofpefa , dopo la Quale s* introduce il Quarto 
verfetto che paffeggiando per le Corde coerenti al Tuono di %Alamire % 
in tal Tuono va a far la Cadenza, [b] 

Al num. 5. fi vede introdurre il Quinto verfetto in Tuono di %Ala» 
mire, ma perchfc s' avvicina al fine delta Strofa , conviene penfare di ri» 
tornar nel Tuono Fondamentale , e per potcr faciliflimamente ottener i' 
intento, $' accompagna V sAlamire con Terza maggiore, nel qual cafo i* 
*4lam!rc non e piii Tuono , raa Quinta di D lafblre, come da per sfe fc 

chiaro 



( a ) Quandoil Compofitore fi i poflo in giro colla Modulation* , e the in breve 
fpazio di tempo paffa da uno In un altro Tuono di frequent e , non fari difguftofo , 
•ancorche fi porti in qnalcht Corda che non fia cotrente al Tuono principale , purchc 
x fia rtlativa alt' ultima Modulazione , e ficcome intorno al modulara ( prendendo I* 
Modulazione per il paffaggio the fi fa da un Tuono , fia Modo in un altro) non 
abbiamo Autori the efpreffamente ne irattino , perl fari necefjario offervare come fi 
fon contenuti i buoni Compofitori per poterli imitate . Abbiamo peri una ragione in 
quefta Compofizione , la quale ci dimoflra che la Cadenza in C folfaut t fatta pet 
uniformarfi alia Cantilena del Canto fermo di quefP Inno y U quale da Ffaut faffa 
in C folfaut , it the fu pratitato &£ buoni Compofitori , the fcriffero relativamenta 
al Cante( Fermo. 

( b ) Ecco il modo di far due verfetti nelP ifteffo Tuono , fenza difguftare^ e fen- 
%a replicare, 4 fi ufa col far net primo verfetto ta Cadenza fofpefa , e dopo col fu 
aondo verfetto fegukar nel Tuono in cm f\ i ffffao* e tf«W. JW I* f** Cadenza . 



ckiaro, e cos! ohrc a! ntornar in Tuono , fi varia anche t mentre fi fa 
che quclla Gorda chc dovrcbbe fcrvir per Tuono , fcguitando 1* ordinc 
fuperiorc di principiare il verfetto feguente, dove aveva lafciato V antc<- 
cedente, quella Corda dico ferve folamente per altro Tuono. 

Deve per6 offervarfi bene 1 ( rnganno chc fa in quefto verfetto 9 mem 
tre appenna toccatto il Ttfono FondamCntale , che 4 il Dlafolre, efecfu- 
bito da quefto con dar Terza minore al fegueme oflamire 9 come vedefi 
al num. 6. e cosl paffa di nuovo in Tuono di F faut Terra del Tuo- 
no, ed ecco come ncll* ifteffo verfetto con pocchiffime Note fa un giro 
di pih Modulazioni, mentre dall 9 %Al*mirt paffa in D lafolre, e da que- 
fto paffa in F faut, il qual modo di modulare non folo h naturale, ma 
del piix bclio, e artificiofo, e per6 degno d' offervazione. 

Per cerminar poi con qualchfc piccolo artifizio la prefente Strofa , fi 
offcrvi che appena fatta la Cadenza del Quinto verfetto in F fat** , at- 
tach al num. 7. un piccolo paffo imitato al num. 8. dal Baflfo una 
Quinta fotto , e dall' Alto una Scfta fopra che vien ad effere in Terza 
col Baffo, ed al num. g. il Soprano anch* effo irnita in parte il paffo 
all 9 Ottava fopra. Quefto paffo oltre P artifizio delP Imitazionc , contie- 
ne ancora im altro artifizio, ed h che prima fi fa Quinta , e poi Scfta 
col Fondamento per mezzo delta Sincope , il qual modo di procedere h , 
inolto elegante • Si offervi che il Tenore attacca in maniera equivoca 9 
mentre avendo facta la Cadenza in F faut , comincia in jHamtre , che 
pu6 intenderfi Terza di Ffaut, enell' ifteffo tempo pu6 intenderfi Quinta 
di Dlafolre , xome in fatti £ nel prefente cafo, ftantechfc il Baffo nel rif. 
pondcre che fa a quefto paffo al num. 8. paffa immediatamente dal Tuo- 
no di F faut a quel di D lafolre, come fi vede , ed in tal maniera an- 
cora fi ufa la Modulazione improvvifa , ma per6 coerente 9 mentre dalla 
Terza del Tuono fi va fubitoal Tuono, e con quefto piccolo artififcio, ii 
quale per altro h molto bello , fi va a trovar la Cadenza dell 9 ultimo 
verfetto della prima Strofa. 

Prima di paffare all'efame della feconda Strofa mi fia permeffo far of. 
fervarc al Lettore , chc nello ftile a Cappella , ogni qual volta fi vuol * 
in u tar tempo, fi fuol ufare la Tripola da noi volgarmente dettamaggio- 
re, e quefto fi fa, perchi quefta Tripola h piu coerente in quanto alle 
Pigure delle Note, col Tempo che diccfi a Capella 5 ovvero Tempo al- 
ia Breve, e che ci6 fia vero eccone la ragione. 

Per far una Batcuta di Tempo alia Breve, fi ricerca il valore <F una 
.breve,, (a) c di qui ha avuta origine T ufanza di alcuni che battono 11 

^ • Tern* 



{a ) Suppongo -not a la divifione del Tempo di egudith in maggiore , ed in min*- 
7U -, il maggiore da noi vien chiamato communemense Temfo a Cappella ^ id il »**- 



2I 4 

Tempo a Gappella con quattro moti di mano, due ill battere, c due in 

levare , che corrifponde a quattro Minirae component! una Brcyc 9 e fe 
queft* ufanza da altri non fc accettaca 9 pcrchfc alcuni battoao i 1 Tempo 
a Cappclla in due moti di mano 9 uno in battere, e V altro in levare , 
provicne, perchfe qucfti per maggior coraodo di una Battuta w formano 
due/ fi vede per altro che tutti tagliono colla Stanghctta [(#) quefto 
Tempo dopo it valor d* una Breve 9 onde effendo la Stangbette il fegno 
che divide una Battuta dall* altra 9 perci6 fe dopo ogni Breve , c non 
prima vedefi tagliata la Battuta, fari fegno che una Breve Forrai una Bat* 
tuta. La Tripola, o fia Tempo d' inegualita non fa altro che Accrefce- 
re la metk del valorc alia Nota 9 {£] il dbe fi efprime col punto, onde 
volendo ridurre il Tempo alia Breve inTripola fari neceflario agginngt* 
re il punto alia Breve, e perci5 niun altra Tripola potA porfi nello fti. 
It a Gappclla, che la Tripola da noi detta maggiore . Quefto pcr5 non 
fia detto per regola affoluta, ma per fola pulizia di fcrivere , (c) men* 
tre fi vede coir efperienza che fi pu6 efprimere f ifteflb fentimento cojt 
Figure diverfe di Note. Fatta quefta forfe non inutile digrcflione, paf. 
fiamo adeffo ad efaminar quefta feconda Strofa . 

At num io* fi vede il prirao verfetto pofto colle Gonfonanze acli* 

ifteflb 



nore Tempo ordinario , it quale fi batte con quattro moti di mano per renderlo pii 
facile Jtante la mohiplicith delle Figure , che oggi giorno fi fono introddotte • A 
quefto propofito , fe fi offerveranno gli Scut tori Anticbi , fi vedrh che fi fono tnolto 
diffufi per fpiegar il Tempo , conCircoli, con Semicircoliy tagliati epuntati, it che + 
a vera dire genera piu tofto confufione che chiarezza , onde ebbe a dire il Kyrcher* 
net lib* 7, delta fua Mufurgia : Vehementer miratus, Veteres in re prorfas iouti- 
li, imo futili tantum , & opere , & tempori* perdidifle. . . cum tota haec farago 
multo expedition modo , quod pofteri poftmodum fubolfecerunt . . . abfolvi potue- 
rit.ed it Bancheri ntlla fua Cartella a carte. 28. diffe che li MuficiModerniquel- 
li anno ditnefli, e per maggior dociliti gli anno ridotti a due, V uno dtremo Tem- 
po perfetto maggiore, il fecondo Tempo perfetto minore. DelF opinion de Moder- 
ni fi vede it P. Vanneo Recanetum lib* 2. cap. 8. pag. 54. benchi fia Scrittore An- 
tico.Vedafi ancora il P. Tevo cit. par. 2. cap. 18. pag. 91. , e feg. il quale par*, 
la diffufamente dalla Battuta . 

(a) Anticamente non ufavano t a gli are le Battute colle Stanghette , come fi veda 
nelF opere del Palefirina y di Giofquinio , del Porta , del Zartino, del Gaffurio, del 
Vanneo , del Zacconi % e d % altri Antichi ; ma $ Moderni per facilitare $ Cantanti 9 
anno ritrovata la divifione delle Battute col mezzo di una Tinea che interfeca U 
cinque righe % a quefto i un ritrovato xnolte comodo. 
. ( b ) S$ veda il Vanneo fopra citato • 

( c ) Se dal Tempo a Cappella pajjeremo a fuella Tripola che diciamo minore % 
la qual cofta di tre Minime , fi fara il pajjaggio dal Tempo maggiore at Tempo mi- 
nore > la qual cofa nel modo di fcrivere non fara iroppo pulita , benchi pojfa efpru 
merfi l y ijleffa Cantilena fi coif una che coif altra Tripola. 
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ifteffb luogo con cui fiirono pofte nd primo verfetto della Strofa ante* 
ccdcnte , e qucfto fi ft, pcrchfc il vcro polio delle Confonanzc nel prin. 
cipiarc b tale ^ chc ( parlando ordinariamcnte ) non ammctte varies 

Si offervi al num. n. come il Tcnore b in Unifono coll* Alto f il 
cbc come fi & detto altre volte , dovrebbe fuggirfi , ma in queflo cafe 
fiamo neceffitati a contenerfi in tal guifa, prima pcrchfe la Nota fegnata 
col Die/is nd Baflb non fi fuol replicare nella fua Ottava,. (a) e poi 
quell' Ottava non ha luogo in alcuna parte , come da per fe b chiaro 9 
volendo che le parti cantino naturalmente , e fenza ftiracchiature , 
Se col Tenore fi andava in Alamite fi faceva jnoto *ett© con due 
parti , col Tcnore ciot , e coll 1 Alto , c poi fi replicava la Sella , 
che efifendo pofta nel Soprano come parte piti fcnfibile non ha bifogno 
di repliche , ficchi b necefiario replicar la Tcrza, che cosi fi ha il Mo* 
to Contrario, e fi ha buon modo di proceder colla Cantilena. [6] Non 
voglio perd tralafciar d 9 avvertire in quefto luogo che fe il Tenore 9 in 
luogo di far l 9 Unifono coll 9 Alto , avefle fatta la Sefta come ft il So* 
praoo , in tal cafo il concento verrebbe ridotto all 9 Armonia retta di 
*A\amtYc Terza maggiore , e confeguentemente vi fi ritroverebbero tutti 
li fuoi Intervalli Armonici, che fono Fondamentale , Terza, Quinta 9 e 
Ottava . In oltre vi b la regola che ad ogni Nota del JBaffo fe le diano 
i fuoi Armonici fuddctti , e in luogo dell 9 Ottava del Baflb qualche vol* 
ra fe li pu6 dare l 9 Ottava o della Terza, o della Quinta, o fe b No* 
ta che richieda Sefta fe li pu6 dare l 9 Ottava della Sefta. 

Si veda il termine del primo verfetto il quale fi ft con Cadenza fof* 
pcfa nella Quinra del Tuono, e cosi fi varia quefta fecodda Strofa dalla 
prima . II fecondo verfetto s* introduce pure nella Quinta del Tuono 9 
ma qui poi, come fi vede al num. 12. fi va bel hello a trovarc laTer* 
za del Tuono Fondamentale, dove fi fa Cadenza col fecondo verfetto • 

S' introduce il terzo verfetto in Tuono di Ffaut, e fubito, come ve- 
defi al num. 13. fi paffa alia fua Quinta , ma per variar dalla prima 
Strofa, fi veda al num. 14. come fa Cadenza fofpefa nella Quinta di 
C folfaut y e ci6 fi rileva piii che piii dalla Sefta maggiore che ha V 
mAlamitCy che in certo tal qual modo vicn dichiarata feconda del Tuo* 

no. 



(a ) Si veda il Fux cit f in fine dovt parla dello Jlile a Capptlla , $ adduce la 
ragione per che non devono replicar fi le Note fegnate col Diefis parlando deW Otto? 
va ; tnentre, dice Egli , gjfendo il Diefis di molt a forza, a di qualcbe afprezza> fe 
quefio fi raddoppiaffe fupererebbe le aim parti di fortezza , e toglienbbe P ugua- 
glianza delf Armonia. 

( b) Quefti fono quei eafi 9 nel quali ft fermtfte di far P Unifono fa principio 
tii Battuta % oltre $ cafi altre volte detti net fuperiori efempj. 



aitf 
no. Quefto paffb a mio giudizio fa motto bene, perchfc da una grange enerw 
giaalla Compofizionc . Siccomc per6 la Cadenza fofpcfa non b veraGaden- 
za 9 non deve confidcrarfi , come fe paffaffc in Tuono dl G folreut , ma 
chc folo faccia una fofpenfionc al Tuono di C folfaut Quinta di Ffaut. 
Seguita il Quarto verfetto che fubito paflfa in C folfaut , e fi conofce al 
num. 15. dalla Cadcnaja che fa in quefto Tuono. II quinto verfetto co- 
mincia h vero in C folfaut , ma paffa fubito in xAlamirc , come fi vede 
al num. \6. ed in Jflamire pure fa Cadenza fofpefa . 

Al num. 17. fi vede l 9 ultimo verfetto, il quale modula ful principio 
improvifamente una Terza fopra, a differenza dell' ultimo verfetto della 
Scrofa antecedente , che moduli alia Terza fotto ; ma anche in quefto 
luogo pub dirfi che moduli alia Terza fotto , men t re modula dopo la 
Cadenza fofpefa. (a } Sara per6 fempre vero che varia dalla prima Stro. 
fa, perche ivi moduli dopo ; la. vera, Cadenza . Si vede pot al num. i8» 
come facilraente paffa in .dfptirire 3 e quivi fa Cadenza, ma perchfc deve 
tornare in D lafotre , percifc £ ftato coftretto V Autore ripetere quefto 
verfcttd, come fi vede al num« \g. nel qual luogo, ponendo V %Alamirt 
colla Terza maggiore , paffa fubito ^1 Tuono Fondamentale , e qui ter- 
mina quefta feconda Strofa. \ 

Al nrfm. xo. fi vede T ^rn^rt^(^)\\ quale fempre fi fa in Gadenza 
fofpefa di Quarta in giii , o di Quanta in fu , e benchfc quefta Cadenza 
s' accompagni coll* Organo dopo la Terza , e Quinta con Quarta mag- 
giore, e Sefta maggiore, quefte per.6 non fi fcrivonp nelle parti, mentre 
molte licenze che fi ufano nel fonare F Ot!gono , H6n devono ufarfi nel- 
lo fcrivere. [ c] v 

Dal fin qui detto fi vede chr la fon& All iimili Gompofizioni confi. 
fte tutta nel modulare, mentre 1 V ArmptiJ* fi vtde fempre nella fuafem- 
pliciti , onde per imitar fimili Compofizioni , fark neceffario di far 
buono ftudio per le Modulazioni , perchfc in quanto, a diftribuir le 
parti , bafterk offet^vare ilitnodo con cui fi fono diftribuite in quefl* 
Inno , ove fi vede che ciafcuua parte fta nelU fue proprie Corde , e fi 

j _ pro- 



(a) St fi confidtri il poflo di Elami fi pub din che la Modulazione fia allaTeu 
za fotto ; fe pot jjuelF Elami fi confidtri come- Quinta £ Alamire allota fi pub dl 
re che la Modulazione fia alia Terza fopra , onde F uno , t altro che fi dica non 
fari male. 

( b ) Perche il fine fia con forme al principio s* abbandona la Tripola , e fi ripi- 
glia il Tempo alia Breve, tanto pik che non fi ufa cfi cantar F A»t en in quefta 
fort a di Cadenze con rigor di Tempo , ma fi lafcia a fiacer dei Cant 1 ti . 

( c ) Le licenze che fi ufano nel fonare P Orgono , e "non nello fcrivere fono abba- 
flanza note , ed io ptocuro il vantaggio degli Studio fi nel comporre , e non flirf 



foaars. 



procun che le parti sbatzino racno che fia poffibile , cone fi vcde pra- 
ticato da buoni Autori , c fenza cV io m' edenda di pia ciafcuno po. 
tra vederc Ja different ehe pafla dalle Gompofizioni antiche alle Mdder- 
ne, fi nell ordine <h difporre le parti, fi nell' ordine delle Modulazio- 
m, come nell ordine* di difporre le Confonanze. 

In oltrc fi rttrovano in quefta CorapoGzione moke Note Legate, che 
non fanno Diffonanza, e che per6 poflbno dirfi femplici Sincopature , le 
quah fervono ad efpnmere la fillaba , o a formar qualche piccola Imi- 
tazione. [a] 

Procun lo Studiofo di far buone offervazioni fopra fimili Pieni fern- 
phci, mentre chi non fapra ben comporre in quefto ftile, che e il piU 
piano di tutd, molto meno potra riufcirc in aitri fliU . che fiano piu 
•rtuiofi. r 
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VEduto lo ftilc Semplice Modcrno net Keni , vi pongo adcffo fotta 
gli oeehi un Pieno Legato Modcrno, ii quale potra fervir di nor- 
ma per far Gravi Legati , e fenza obbligo d* Imitazioni , (a) il qual 
modo di comporre b molto elegante fatco a tempo , e luogo ', e fecondo 
il fentimento delle parole, (h) II modo d. comporre fimili Pieni non & 
pu6 imparare in altra maniera, che con vedere Gompofizioni di quefto 
ftile, le quali poco piii , poco meno fono fatte tutte in quefta forma , 
ed il forte di tali compofizioni confide nella Modulazione 9 e nei modo 
di condur le parti in tal maniera che ora 1* una, ora 1* altra forrai Le- 
gatura , e per lo piii non vi fia Nota ( fe fi eccctuino le Gadcnze ) che 
non faccia , a non riceva Diflbnanza , [<r] pcrcbe altrimenti farebbe fti- 
le mifto di Semplice, e Legato, come fi difle poterfi confiderarc rl San* 
Bus Dens del Victoria. Devefi per& avvercire di non eccedere nella quan- 
tity delle Diflbnanzc , perchfe il bello di quefti Gravi non confifte nella 
quantity delle Legature, ma bensi nella quality, e nella collocazione , av- 
vertendo in fine che ii offervi una certa fofpenfione , talchfe per lo piii 
una Nota che ferve per un Intervallo d* una fpecie ad una Nota del 
Baffo, ferva dV Intervallo d* altra fpecie alia fufleguente Nota del Baflb, 
c che f Armonia fia quafi fempre retta, e raro Rovcfcia, pcrchfc quefta 
refta con poca forza, e qaella con molta. 

Venendo adeffo all' efame particolare al num. I. fi vedono le Confo. 
nanze pofte con ottimo ordine , e fe fi vedono pofte diverfamente dagli 
Efempi paffati, quefto viene e cagione della poGtura del Baffo, (d) per- 

ch* 



( a ) Fib modi vi fono di fat Gravi Legati , dot con femplici Lagature fiano Con* 

fonantij o Diffonanti , ovvero con Imitazioni fiano Reali , o no . Quefto del quale 

parliamo i femplicemente Pieno Legato fenza Imitazioni . Chi bramaffe toi isedef 

Gravi Legati con Imitazioni pub vederne nei Salmi di Benedetto Marcelh , nella 

MeJJa a quattro Stampaxa di Giacomo Antonio Perti ; ed in altri Autori . 

( b ) Pii volte fi i detto che devefi aver r) guar do alle parole non folo nella pro* 
nunzia , ma anche nelP adattarfi al fentimento delle medefime , onde fari mal fatte 
porre un Grave dove , le parole efprimono allegrezza , e porre un Allegro dove le pa- 
tole efprimino mefiizia , owero altro fentimento che debbafi efprimere con gravttb. , 
come put troppo da alcuni fi ufa inconfideratamentt anche 4 tempi nojtri • Vedafi fo. 
pra c'tl quel che dice il P.Ttuo cit. par. 4. cap. u pag. 223. 

( c ) S if come non fi pub avet Diffonanza fenza due Suoni , co's) uno di quefti fi 
dice Agente , /' altro Paziente . II Paziente e quel Suono che trattenendofi pii del do* 
vere mediant e la Sincope riceve la percofsa . V Agente i quel fuoh. che percuote in 
tempo che f altro Jib fermo • Si veda F Artufi Arte del Contrappunto lib. 2. cap. 1. 
pagina vj. 

(d ) Se tl Baffo non i pofto nelle fue Corde Gtavi, ma nelF Acute , ovvero vta- 
no alle Acute , allora fari neceffario che le parti fuperiori fiano dif pofte in modo che 
non fiano troppo Alte , troppo Baffe , e peri fi ojfervm i buoni Pratici che cost 
non ft fallerh* 



thh fe altrimenti foffcro ; poftt le parti fuperiori * ferefcbero fiieri delf* 
fua propria pofizione* come da per &fe chiaro npparifice* Si veda corneal 
nitnv a. dopo aver toccata la Tcrza net principia delk Sattuca , fi v* 
fubita net leconda luoga dell 9 ifteffa Battuta a toe car laQiqpta che vieiv 
ad effcre Ottava col Tenore, c quefto Hfiu afftne di poter prepare re la 
fucura Diffonanza di Quinta colla Sella.. Ne fi dica che la Quanta ( in 
quefto cafo DifTonanza f perchfc unita colla Sefta ) poteva effcr pceparata 
dair ifteffo Tenore, e la Sella petcva porft nel Soprano , perche rifpan- 
do che chi fi. contcneffe in tal guifa non proccdercbbc con troppa baon 
ordine ,. primieramente perch* le parti farebhera troppa disunite • («]in 
fccondo luoga fa meglio fentire quefta tal Diffonanza pofta in tal ma* 
nicra, pcrchfc cost, vien ad effere il Soprano in Settima col Tenore, lad* 
dove fe il Soprano faceffe la Sefta , ed il Tenore le Quinta , farebbera 
quelle parti diftanti fra di loro una Nona minore , la qual al certa non 
farebbe cost buon fentire , come fa pofta nclla maniera che ft vede « (b\ 
Da qui ft pu& ricavare che anche nelle parti fuperiori devefi avere ogni 
riguardo ,, accifc fra di lora meglia fi unifcano ^ (c) In oltre fe fi offer* 
yerfc il profeguimenta della Cantilena , fi vedri che cos\ y «e non altri- 
menu doveva farfi , mentre * diverfamente facenda , la parte del Tenore 
verrebbe troppa baffa , perchfc rifoluta la Quinta in Quarta , ftando fen* 
ma la Sefta ,. quefta rifoluzione prepara nuova Diffonanza , che fc la Quarta 
colla Quinta c quefta dovendo an cor a rifolvere difcendenda , h chiaroche 
il Tenore verrebbe troppo Baflb . [d\ Di piU aggiungafi che il Tenore 
deve effere ordjnariamente parlando piii Alto del Soprano 1 ( intendo pe* 
r6i un Ottava fotto ) e quefto a motivo di render ben conneffa P Arv 
monia, mentre fe il Soprano foffe pit* alto del Tenore non fi fentireb* 

be 



( a ) Le parti troppo difunite , bench* la Compofizione fia coif Organo , non farm* 
in*\ ikon iffav&^et ptrtibi non foto dtvt averfi attenzion$ r che It parti fiaho ben fi- 
tuate net propria fito f ma ancora che fra di loro non ftano diftanti pi* del dovert^ 

[b] La Diffonanza di Nona minora riefca affai p'ti mollt di quelto fia la Setti~ 
way e di pib la trima non ha tanta forza. quanto la Seconda , per chi la prima I 
Diffonanza tonipofia , e la Seconda > Diffonanza femplice. Di pii riducendo ancorm 
la Nona alia Seconda, quefta c piit afpra minore che maggiote , t per confeguenz* 
fatabbe pik afpra effenda Nona minore , che. ejfendo, Settima . Vedafi il P. Tevo ctU 
par. 3. cap. 2. pag. 122. 

( c) 11 P. Tevo cit. par. 4. cap* r. pag. 22 3. dice — che nelle cofe Ecclefiaftiche 
f\ deve tifare la teffrtuta moderata , ni alta, n£ baffa, perch* Paltezza rende noja , 
e la baffezza rende muta, e forda la compofizione. % Onde ejfendo I parti di que- 
fta Compofiziont teffute in quefta guifa y ne fegue. neeeffariamente una: buona unixrnt 
fra di *ffe. 

(d ) II Tenore vicino at Baffo non * mat , almeno per to piu ml fuo pfoprh t*Q* 
go > e percii non pul fat molto le parti del Sopreno alt Ottava bafla .. 
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fee quelk dolcriz* che produce V Armonia poll* tiei fuoi fcfoprj luoghi 
per le ragtoni che furoho dette all* Efcmpio Nono. (a) 

Al num. J. fi vede che A>po aver fatte due Diffonanze colic parti fu* 
periori , ft ne forma tin* colla parte Fondamentale, e *quefto fi fa prU 
na per variarc, « poi per condur le parti <con buon ordine <K Cantile- 
Fatta la ?ifoluzione 4i quell' ultima Legatura Te ne Torma tina di Set- 
tima col Soprano al num. 4. dove fi vede che colle altre parti fi forma 
La Cantilena in modo che vada alia tjuarta del Tuono ^ come in fatti 
fi va con iSadenza di grado al num. 5. Al predetto num. 4. fi vede la 
Scttiraa unita colla Quinta, perchfc primieramente il Baffo porta feco la 
Quinta fecondo la Cantilena > cd in fecctodo luogo non fi fafebbe con. 
dotta co§i bene la Cantilena t facendo div^rfamente . Non li vede per6 
la Quinta writ* Now fcguente colla 'quale f\ fa Cadenza di grado ., e 
tjuefto perchfc paffando in Tuono di B fa , i[ C folfaut viene ad effere 
Seconda del Tuono ., che riccrca Sella maggiorc ^ come altre volte fi 
diffe. 

Al num. 15. li vede V Alto nel fine della Cadenza preparare la Quinta 
falfa che fegue in tempo che il Baffo paffa alia Quinta del Tuono con 
buoniftima -grazia •, mentre effendo la Cadenza di grado,, come altre volte 
ii h detto Cadenza fofpcfa, pcrcib tnolte volte non conduce al Tuono nel 
•quale fr fa Cadenza t ma lafcia la Modulazione cos* indifarente chc pofla 
effer condotta in altriTuoni coerenti al Tuono principale, come fi fa in 
«qucflo luogo . f c] 

Al num. 7. Si veda come il Soprano forma una Diffonanza di Nona 
oiuita colla Terza in tempo che il Baflb £ paffato in C folfaut , -c quVfi 

no- 



[a] Vedafi ILfemp. Nono Mnnot.[g] Aggiungafi che ft U Tenor e cantaffe piu al- 
Ho del Soprano^ pari an do peri fempre £ una Ottava fotto , farebbe fuori detle fue pro* 
porzioni, come pub vederfi in Pietro Aaron lib. 3. cap. 30, p*£. 46, e melVanneo cit. 
<*«p. 19. *fe& P*g* 77* * fit 9 fi/"' *be ft dice .fi nxeda anche praticato da tutu i 
iuoni Autori* . , 

. ( b ) Ch* Je .parti procedino con buon or dine dV Cantilena piU volu i Jlato nvvifa- 
$$ il Le note ; afcolti ade[fo ii F. Tevo cit. par. 4. cap. 1. pag. 225. Deve ufare dili- 
ge nza ii Compofrtore che le foe compofizioni fiano cantabili , ed abbiano facile, € 
dilettevole maniera . ... . , e prima di effo lo d'tfft U Zarl. cit* par. 3* cap. 37. fa$* 
187. e f ijiejfo dicono altr't Autori . « • 

(c ) £ certo che Ja Cadenza fofpifa^ non effendo -vera Cadenza , non Jeterminu 
proprfameme \l Tuono^ fia Modo, e petcii farh facile paffar con qutJleCadenze in 
diverfi Tuoni., perchi dicendofi che la Cdenza vera f e perfetta i quiete del? Arme- 
nia % fi deve dire neceffariamente che la Cadenza fofpefa fia una fofptrifion # Arm** 
nia , e la fofpenftone di una cofa non i altro che jtn titardamento^ e pcrcfi dopo $a„ 
tth proftguin il fuo giro . . 



"4 

■oti che, bench* h Nona pofla ponerfi in pih Corde del Tuono, pure" 

il fuo maggiore fpicco lo fa nclla Corda del Tuono , c nella Quart* 
del medefioio, ma piii nella Corda del Tuono, cone puk ciafcuno facil- 
mente fame T efperienza , tanto piii poi in quefto luogo , cfae con tal 
progreflb vien a far un Rovcfcio dellaCadenza di grado in C fblfau$ in 
^uefta raaniera, 
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fe non che ricarda mediante la Legatura la Gorda fondamentale , il che 
produce ancora varjeti tanto nella Mufica defiderata. 

Al num. 8. fi vede come dalla Cadenza fofpefa di C folfaut paflfa alia 
Cadenza fofpefa di G folreut , mediante una Legatura che fa col Baffo . 
In quefta Cadenza fi offervi la rifoluzione dell' Alto nella penuitiraa No- 
ta , nella quale vi fi pone il Die/is fecondo quello fu detto in uno del 
paflati Efempj . (a) Offervifi che fe nella Sefta dell* Alto fi ponefTe il 
Diefis , facendola di Sefta maggiore come clla b Sefta fuperflua , la qual 
cofa vien praticata fpeffo da Moderni y fi verrebbe a formare un Inter- 
vallo falfo , e confeguentemente difficile da Intuonarfi maffime in un 
Pieno, per la qual cofa nel folo Goncertato dovrebbefi ufare, e mat nel 
Pieno . 

Si offervi poi al num. p. con che buona maniera ritorna nel Tuono 
principale, il che proviene dalle Cadenze fofpcfe finora ufate , le quali 
non determinando pofitivamente alcun Tuono , danno campo di poter 
paffar dove fi vuole con fomma faciliti. La Legatura di Settima che fi 
forma nel Soprano al detto num. p. facilta anch' effa il modo di paffarc 

in 



{a) Si veda P Eftmpio Sefio a I num. 31, 
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iii Tuono 4 naateoMlBf T cqtivMd del Tuouo anteccdbnte , non eflenda 
fcgnata col £. wo//*? come dovrcbbe effere , fc fi confiderafle come Scfta 
di F fa**. \*) *i ritrova un altra Nona al num. 10. c qucfta par? 
nella Gorda del Tnono . Un altra Nona fi ritrova al num, n, nella 
Qctarm del Taono che difpone la Cadenza vera che ritrovafi al num, !!• 
la quale h vera Cadenza reale, preceduta da una Settima, cbc fempre fi 
fuol porre in fimili Gadenze difpofte in qucfta guifa , (b ) Nell* ultima 
Nota non vi fi ritrova la Terza, ma fob la Quinta , e l* Ottava % fe« 
condo la regola di cerminare in Gonfonanza perfetta. [c] 

Si vede in tutte quefto verfetto una naturalezza cosl chiara , che pa* 
re che le parti non fiano Rate facte ad arte , ma che da per si ftefle co- 
me per neceffiti cantino in tal guifa > e quefto b ci6 che deve lo Stu- 
diofo imitare con ogni diligenza , fapendo bpniffiwo che allora V artifv 
zio h piii bello 9 quanta b piu nafcofto y ( J) e quefta chiarefla 9 e natu- 
ralezza infieme h quella che produce tutto il buon effetto . Oggigiorno 
non fi fentono troppi Pieni di qucfta natura , e credo che provenga , per* 
chfc ognuno fchiva Ufatica per altro fe da defiderarfi che non fi tralafci » 
c non vada in difufo cosl bello , fpecialmente in alcuni Gravi , i quali 
fatti in altre maniere femplici non fono altro che Gompofizioni di Nota 
contra Nofa f nel che ognuno vede quanto fia poco da apprezzarfi quel 
Gbmpofitore che nonufa uno flile cosl elegante, il quale oltre a produr* 
re un belliflimo fentire\ quando fia ben fatto , fc capace ancora a muo* 
yere gK aflFetti degli Afcoltantt a divozjone, che k i\ fine per cui £fta« 
tVintrpdotta la $tfK* nelle (^hiefe , 




Tomo 1. Ff ESEM- 



[ a ] E nota la regola che la Scjia fegue la natura dilla Terza , perctl fi #/ rat- 
no ba Sofia maggioro, ricerea Sofia maggioro, e ft ba la Terza minor* vuole la So- 
fia minor* , e percil dicefi che il D lafolre pofio ml Soprano conftderato Sofia d$ 
F faut anderebbe fegnafo col b. molle, 

( b) Nell* Cadenzo Reali quando vi ba luogo la Setthna t fempre bono il farla % 
percbo da maggkt ri/alto alia Cadenza , e fi vide ufata da tutti i buoni Anton. 

(c) Vedafi f E/empio Nono annou (n ) # ' 

(d) In tutte JeArti fiano Maccantcbo, fiano Liberali pi* cht V artxfim i nafco- 
fto, e plb che la Natura apparifce, pA i bella ? operazione y P ifleffo appunte /ac- 
cede nella Mufica , onfr devt farfi ogni fiudtQ , *cc\)> /pk'bi pm la N**ra *k 
f ajtificio. 
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VEduto lo ftile Semplicc* e Legato fi Antico che Moderno , paffcrN 
mo a vcdcr lo ftilc t Capjjella, c cominciarcmo dallo ftile Anti* 
co, c ficcoroe gli Autori di quci tempi appoggiavano lc loro Gompofr 
zioni * qualche Canto Fermo, (a) qucilo imitando, b rcalmente pqnen- 
dolo in qualchc parte, cosl noi comincicremo daU'ofiervarc una Compo* 
fiziene , nclla quale il Canto Fermo facia la parte principale , e fopra di 
cffo fia appoggiata tutca la Compofizione . Eccovi per tanto un* Antifo- 
na del P*Coftanzo Porta Minor Convcntuaie gik Jfu Mtcftro di Gappct 
la del Duomo di Ravenna , delk Santa Cafa di Lorcto , c del Duomo 
d'Ofimo* il quale fiori nel Secolo XVI, t fu condifcepolo del Zarlino. 

Prima pcrb di venire all* e&mc particolarc di quefta Compofizione, fc. 
da avvcrtirfi che in pit* manicre componevano gli Antichi col Canto Feiu 
mo* Alle ovlte il Canto Fermo era pofto tutto intiero c di feguito, con 
valorc di Figure egualt , come Scmibrevi , o Brevi , ed in una Tola par- 
te che per il piii era il Tenore , o il Baffo y fe Autentico, [A] e in 
Chiave di C folfatn , nel Tenore / fe Plagale , o in Chiaye di F faut 9 
nel Baflb, (c) nel qual cafo le altre parti proponevano degli attacchi di- 
vcrfi , fccondo la diverfiti delle parole , come vedefi praticato fpccialmen- 
te negl'Introiti, c nell' Antifone da Giovanni Maria Nanino, dal P. D. 
Girolamo Lombardo , da Placido Falconio, c da altri » Alle volte prcn- 
devano il Canto Fermo a parte per parte, e ne formavano tante Fughe, 
fervendo ognuna di quelle parti per Soggetto, o Propofta di Fuga, oRea- 
le, o del Tuono, o per lo piU d' Imitazione, {4) e tal ufo fu pih pra- 
ticato del primo in Meflc, Salmi, Inni , OfFcrtorj, come fi- vede da quad 
tutti gli Aptori e prima, c dopo il Paleftrina nei Secoli XV., c XVI. 

Si 



(a) Qgafi iutte le Mejfe degP Arrfkhi Compofitori fono intitolate con quaUht mo* 
tfoo prefo dal Canto Fermo , come pub vtderfi netle Mejfe di Giofquinio , del Pali- 
ftrina , di Coftanzo Porta t e di altri . Ai giorni noflri gP lntroiti , a P Antifone , o 
che affolutamente fi lnvorano coll 1 obbligo del Canto Termo , o almeno colt Imitazio- 
ne del medefimo , come pratieafi nelle Cattedrsli , e Cappelle primarie. 

{ b ) La divifione dti Tuoni del Canto F-ermo in Autentki , e Piagali I abbaftan^ 
za nota \ ma fe qualcuno P ignoraffe put vederla nel Vanneo tit. lib. u cap. 47. pag. 
30. P.GiufeppoFreKza nelCantote Ecclefiaflho par.i.Lez. i.pag.afi. #4& P % Mar- 
tini ck. Diffttf. 2. ptg.^vj. Zart.lnfl. Harm. par. a,, cap. 12. pag. 313. 

( c ) Quando fi fcrive colP obbligo del Canto Fermo far* fempre ben fatto pone il 
Canto Fermo in quella parte che ad effo Corrifponde , e ficceme il Tenore , come at- 
trt volte fu detto , dicefi Tenore , perchh tenet Tonum, cpsi quando il Canto Fermo 
ad effo corrifponderh , per via del Tuono , per via della Chiave , fata) fempre 
me&Ho porlo in tal patte che in altra . Quefia perh non I regola terta , td ajjoluta . 
potendofi pone il Canto ^ Fermo anche nella patte JelP Alto , come pure in qwdla dd 
Soprano, ma negli Antichi queflo non fi vede troppo di frequenter 

(d) Delia divifione delle Fughe fe m peril a I trove 9 onde i fuperfluo ftpttmM 
41a detto ^ 



, M deve anodtt Wtlre cfcc moke volte nclla parte del Onto Fermo fi 
ritrovano akupc Note m Figura di Breve, ma Legate infieme, nd quel 
caibt gft (uppongo eke. }1 JLettore fappia <?he ii valor di quelle Note in 
tai forma legate fc *ome fe foffcro Semibrevi, ed in tanto ufavano que* 
ftc Note legate f per imitare anche 1* ifteffe Figure del Canto Fermo, nel 
quale allc volte fi legano due , o piu Note, che canur fi devono fopra 
I ifteffa fillaba f tanto piU che gli Antichi come fopra fi diffc non ave- 
vano r ufo delle ftengfatte, c legayano le Note nell' ifteffa maniera che 
not Jcghiimo le Croma, e le Semicrome, quando due, # piu di cfie fi 
ritrovano fopra una folia Sillaba , [*] 

Al num# j f fivede V Intonaiione dell' Antifona , la qual lutonazione 
fi fuoi femprc fare da qnclla parte che canta il Canto Fermo. Gia dal 
bel principw fi vede che queft* Antifona b dell* Ottavo Tuono, e per 
confeguenza w G folreut $ (b) ed effendo V Ottavo Tuono fcritto ia 
Chiavc di C J$lf*»* f perci6 il Canto Ferreo fi pone in Chiavc di Te- 
aore # daichfc ne fegue U trafporto neceffario delle Chiavi (r) per ftar 
unitd eoile parti f e per potcr raeglio maneggfor le medefime; tanto pife 
che £e le altre parti foffcro fcritte oelle fue folite Chiavi fi anderebbe 
froppo alto con la cantilena, cd i noftri Antichi non crano troppo folk 
ti ad ufcir fuor delle. Eighe , quando , non ne aveffcro avuto piu che bi. 
fogno [d] 

Terminata 1* Jntqnttione , il Baffo [ in Chi*ve j*rd di Tenore ] fe- 
guiu il Quito Fermo, tai quale ft* , non facendo altro che mantenere la 
inifura del Tempo, con aver pcrb tutt* le Note dieguai valore. Gomin- 
cia il Soprano al num. z. a contrapuntist iopr* il Canto Fermo, e vi 
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( a ) Cbi^ non fapejft la divtrfit} dtl valort , cbt dava aU$ Noti la Itgatura ii 
§fft % offervi il Gajfurio cit. lib.i. cap.%. pag, 24. llVannto tit. fit. a. tap. ip« § 
ii., ed altri Anttchi Strittori. 

[b] 11 modo di tonofitrt di ebt Tuono fia una Cantiltna £ uns Antifona , # urn 
Introho , d l un Offtrtorh , fi vtda dal P. Frttxa tit. par. 2, £#* a. ff»-49* • !«• 
6. fag. 66. Veduto d* the Tuono, Modo fia un* Antifona , un Introho ( patUnda 
p§A d$ Tuom Etfikfiaftki, mm da Tua*j dd Canto Figutato ) fubito fafpiam* m 
fke Ccrda fia fmdato 3 dot m D lafdie /« Primo, p Secoudo f in Elami fo T$m 9 
$ Quarto , in F faot fe Quinto , S§flo } in G folreat, /# Sottimo, Ottavo, Si 
vida il Gaffurio c$$. lib. 1. cap. S. pig. 13. ttrgo. Vqnmio cit* lib. 1. cap. 47. tag. 
29. ttrgo. P. Martini cit. Diffott. 2. pag. 326.^ o fig. cht ft fi troveri quahum 
degF ouo Tuoni , Moji cht nan fia ntih Cordt ajftgnatt , Mora dovri dhfi cbo 
fiaTuono twafportatp * Si vtda P. Fnz*a tit. par. 2. Lnu 5. pag. }6. 

(c) DtlPufa dtlleCbhvi t9afp0ftatt.fi na parlh ntif Eftmpso Nm 9 en* & fi 



( d ) Oggi giotnoj iambi non fi dia par ngela ajfoluta , mndimtn* ntUo Stilt a 
Ctpptila non fi ufa tteppo ufcir dalle Rtgbe, a non ftvtndo not ? ufi dtllt CU*** 
^pffonatt , potiama fmmai < quania ccmra ) del Trafpotta dtl Tuono . 



pone un bwn MotiVtt ftdattafo aflfai alfa pafftla D^ftcndU ; difcendeftdo 
gradatamente colia Cantilena . L* Alto tl num. 3. rifponde rctlmcntc al 
Motivo una Quinta fotto . Deve per5 avvertirfi in qttefto luogo che que* 
fti Motivi non fono pofti ful bel principio nelle Corde principal! del 
Tuono, che fono la Fondamentale , e la Quinta, ma per altro fono> po* 
fli in maniera che non vanno fuori delle Corde del Tuono , mentre efr 
fendo T Octavo Tuono Plagale , per con&gueaz* ftari piu fulla Quarta 
che fulla Quinta , ed in tal guifa it prime Motivo vice ad effer corrif* 
pondente alta Corda di C Jolfaut Quarta del Tuono • II progreffo della 
Cantilena fc bcllo, e facile andando mol to di grado . 

Al num. s 4< il Tenore rifponde all* Unifono dell' Alto , ed a meizo 
del Motivo fcavalca h parte inferiore, e fa eflfo la parte del Baflb . Si 
veda al num. 5. con che naturalezza , e maeftria fi maneggia la Quarta 
colla Quinta, e fi ofservi ancora la diminuzione che fi fa nell* ufar la 
Difsonanza. Al num. 6. fi fcavalca col Tenore la parte deir Alto, [a ] ed 
eeco un buon mifto d* Armonia 9 e quefto pafso fervt mirabilmente per 
efprimer la parola. Si ofservi ancora come ncHa parola deCajh fi lavo- 
ra il Contrappunto per Semplice Imitazione / dal che fi pud ricavarcj, 
che introdotto il Motivo primo, e rifpofto al medefimo, o realmente f 
o per Imitazione, fa A fempre cofa buona procurarc di feguitar la Gan« 
tilena con piu Imitazione che fia poffibile. (b) 

Al num* 7. Si vede nuovo Motivo , il quale fi pone dopo il primo 
piccolo Pfriodo detle parole, dalchi fi pu6 notare, che non in ogni pa- 
rola pub farfi nuovo Motivo , ma in tali parole che non rompino il 
Seafo , cofa da ben notarfi per nan operare a cafo nelle Gompofizioni • 
(*) Al num. 8. fi rifponde per Imitazione a quefto nuovo Motivo, co- 
me pure per Imitazione fi rifponde al num. 9. feguitando fempre la Can- 
tilena con buoniffitno ordine, e difpofta m t*t maniera che al Baflb non 
manchi mai , o quad mai akuna delle debite Confonaaze • Diffi quafi 
mai, mentre fe qualchi volta, a cagionc di rifponder al Motivo,, occor- 

ben- 



«« 
(a) Altre volte fi i offervato ehe nello Seavolcar delle parti y una fa le vui dolt 
*ltra. Qjteflo non deve farfi di frequent e y ma a tempo e luogo focoudo le octafioni. 
Si veda if P. Tevo cit. par. 4. cap. 1. fag. 22 j. 

( b ) Si ojfervino attentamente tutte le Compofizioni degii Anticbi , ebe fi vedra) 
<pt*nto conto factffero gP ifleffi delP Imitazione , mentre auafta H vede ufata fempre 
da 4ffi nelle toro Compofizioni . Cofa ojfervabile a eonfufione dip noftri tempi , nei 
qualt peca, per non dir nulla <l attenzrone fi ufa nel freauentar t Initatione % urns 
delle eondhjoni di una buona Compofmona. Si veda il P.Tavo loc.eit. 

(c) Molte altre volte fi i detto che fi deve aver riguardo alio porole % e adeffo di 
pik s awerte che fi abbia riguardo di non rompero il fenfe delle medefima , ma vo* 
Itndo introdurrt nuovi Motivi, auefti fiano pofti he maniera che non difimrUm 1 01* 
dine ed il fenfe delle parole , ma aba turn vada can bum online. 
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tfeffe ltfciar fuora qualche Diffonanza i non devefi aver tanto fcrupolo ; 

bench* petal*** son fia da frequentarfi tal cofa. [a] Per alcro V Otta- 
wa non fc neceffaria quanto le altre Confonanze , effendo dai Greet chia- 
mata Etf*ifon* % ciofc equivalence ali'Unifono, che per si non forma Ar- 
monia y onde fe qualche volta occorra lafciarla , o per feguitar qualche 
Imitazione, o perch* le parti non cantino male , o per non difturbarc 
F ordine delta Cantilena , non importer^ piu che tanto y come in fatti 
fi vede praticato nel decorfo di quell* Antifona .(b) 
K Al^um. 10. fi vede nuovo Motivo, e le fue rifpofte d' Imitazione fi 
vedono al num. II. , $ ia., cd effendo in quefto luogo il Gontrappunto 
piano, e facile non ha bifogoo d* ulteriori oflervazioni . Al,num. 12. fi 
vede un altro Motivo, e qui fi noti come qucfti Motivi fono tra di lo- 
ro cosl coerenti , che feguono fempre 1* Kiefs' ordine di Cantilena , cofa 
da bene ofservarfi in fimili Compofizioni. (c) Al fopraddetto Motivo fi 
rifponde al num. 14., e la rifpofta, oltre all* cfser reale fc anche all* Uni- 
fono, cofa che nel progreffo delta Gompofizione non folo h lecita , ma 
di piii fc motto artificiofa , fatta fpecialracnte nella maniera che h fatta 
quefta. (d) Si ofservi al num. 15. un Imitazione che fa il Soprano col 
Canto Fcrmo, il paffo efprime molto la parola Sedebat , cd in oltre fa 
un ottimo fenftirc un pafseggio di due parti ftando ferme le altre due, 
unto piU che il pafleggio delle due parti h per raoto contrario. Quefto 
a mio parere fc un belltfiimo gruppo, onde e degno di molta ofservazio* 
ne. (a) Si noti poi il pafso fegtjato al npm. 16. che piti fotto vedre- 
mo il perchi. 

Tomo /•-... Gg Al 

,( a ) E cetto che F Armonia fi forma dalle Con fenanze % ma i terto antora cbt al~ 
,h volte tutte non v) anno luogo , onde fe qualche volta occorra lafciarne fuora qua I' 
cunq , purchi vi fia ragion di farlo . farh permeffo , e parlanda 4*U* Compafizioni a 
QuatM) dovendo lafciar fuora qualche Confonanza , fi lafcieri fuori piutofto FOtta- 
va y che altra Confonanza, ed allot a , fecondo Gio: Giufeppe Fux at. lib. 2. Lex. I. 
deft Eferchio terzo , fi deve replicare pik toflo la Terza di qualfifia altra Con fonan* 
za , effendo la Terza meno plena \ e pik vaga delta Quinta , Stante F effer meno 
ptena fa che. il Contrappunto fia bene, qui Vibrato , e fiantt F effer pid vaga fa un 
buon f entire , e appaga F oreccbio. Vedafi f. Tevo tit. par. 4. cap. 3. fag. 132. 

( b ) Non folo F Ottava manca piu volte nel progreffo di queJF Antifona , ma qual- 
che volta in vece della Quinta vi A la Sefia 9 quefto perb proviene nel principto di 
data Antifona per feguitare F Ordine della CantHfna , c he va per via di Scala di- 
fcendendo con piccole Note , le quali poffone ancht anfiderarfi came Note cambiata % 
tamo che la Sefia faccia come figura di Not a cattiva t e F altra Not a che fa Q^m* 
ta debbd fiimarfi per buona . Delle Note cambiate fe ne parli nelF Efempio prima , 
onde hi timet to il Let tore. * 

[c] DelU coerenza dei Motivi fra di loro fe ne p*rto altreve , peectb nm fa 
d % uopo replicare il gih Jet to. 

( d ) Si veda Efemp. primo annot. ( q ) 

( e ) Quefii fono quei paffi che pik di tutti devono offervarfi , per poterfena fervht 
0? $ccafioni 9 e fpec'ialmente dove ft tratti di efprejfione di parola . 
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Al num. 17. fi vede la rHpofta al fopraddefcto Motiw t m ^uU at. 

die piu artificiofa , meotrc olcre ad *ffece rifpofla del Motive fc aoche 
rifpofta del Canto Fermo, conic vedrit d\\ vorrfc ben efaminar la , ed *€• 
co come un Motivo che fia ben adattato pai> fcrvire per piu fini, e per* 
ci6 deve procurar lo Studiofo di prenderc Motivi tali ch^ fiano mancg- 
gievoli, e cosi pptri fare la fua Compofizione pit* artificiofa 4 [*] 

Si veda adeffo al num. 18. un paflo , il <juale corrifponde p«r Moto 
Cootrario al pafso fatto al num. 16. y * perci6 ivi difli che ft ofscrvaCe 
un til paflo, cd ccco come fi va intrecciando un artificio coll* altro, ed 
in tal guifa non folo fi conferva mitk , q almeno uguaglianza di Moti- 
vi, ma ancora riducendo quefti con div<rfe manic re in modo artificiofa, 
fi fa di piU una buona , facile , c naturalq Cantilena , chc 6 quella ch« 
produce tutto il buono della Mufica. (b) 

Al nura, 19. fi vede altro Motivo, al quale ncl medefimo (etopo per 
Imitations di Moti eontrarj al num. ab. fi rifpoiade, Al num. 21., e %%. 
fi prende un Motive* con Note Sincopate t uno de quaii, ciofc al n. 21. 
fa Diffonanza in princtpia del Motivo , t V altro ciofc al num. 22. £a 
Diffonanza nella Nota fufseguente, ma uno fa Diffonanza d' una fpecic, 
T akro d' altra fpecie, conie chiaramentc fi vede. 

Al num. 23. fi vede una piccola Imitazione di queft' ultimo Motivo t 
ed al num. 24. fi vede la prima Cadenza realc fatta nella Quinta del 
Tuono ; ma pcrchfe quefta Odenza non b propria dei Tuoni Plagali , ma 
degli Amcntici , percid in quefto luogo non fi fa vem Cadenza , ma fi 
prolunga la Cantilena finatanto chi venga il comodo di far nuova Ca- 
denza fecondo Tordinq de Tuoni Plagali , [c] e quefta fi vede al n. 25. 
colla qual Cadenza fi tcrmina la prefente Antifqna \ che cflendo cosi ben 
lavorata pud. fervire per Efempio a chi voglia efercitarfi in fimile ftudio • 

Si offervi in quefte due Cadenze che fi-cfee con queft' ultime Nots 
dalla Cantilena del Canto Fermo la qual doyrebbe terminare alia Nota 

fcgna- 



[ a ] Si veda quel ch* dice D. Niccola Vicentmo ml lib. 4. deJP Antka Mufica if - 
dotta alia Moderna Pratica cap* 22. pag. 79. ttrgo fir tutto il ditto capitoh t dova 
infegna il modo di comport* fopra H Canto Fermi* 

(b) V un'wnt di diver fi Mot ivi > di un Motivo managgiatet diver f am en te hon £ 
cofa cos* ufncli , mentrt ricerca mo I to ftudio 9 accil ritfea ftntM atttms JiiracchUtu- 
ra , ondi chi vuolc arrivare alia ptrfcziom in fimili Compofizioni won fi ftancbi di 
offervati i buoni Autori % c fficialmenti ova ttovanfi intncci fimili alf acamtato qui 
{opt a. 

( c ) Siccomi tielP Ottavo Tuono la Cotda fih battuta depo la Fondaynentali pat 
lo pu i U QuArta dot Tuono , cos) ancbi nella Qjtarta del Tuono fi fa Cadenza 9 

^ quefto per lo piu fuccede in tutti i Tuoni Plagali , <ome fi pui veden mr/bpraeL . 
dwi Autori^ i non folo mil' Antifom , ma ancora negf Intreiti, ne Gradual*, negP 
Offer tor/ : id ancora mile M<JJ* , auando quefta fiano appog&iata a qualobt Gam* 
Fermo di Tuono Plagale. 
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fcgnata 4*. la ragione p«r& per cm ■ fi cfee dalla Cantilena colla parte 

Fondamentale fi i, perchfc per far vera Cadenza fi deve andare o di 
Quarta in sb, o di Quinta in giii / e per far la Cadenza che fi ufa ne f 
Taoni Plagali fi deve andare o di Quinta in sii, o di Quarta in giu, e 
per ciwifeguenza la Cantilena del Canto Fermo conviene che fia o ag- 
giunta in fine , o cambiata nella penultima Nota , come fi vede molte 
volt* fatto dagli Antichi. (a) 

In ohre la Melodia del Canto Fermo fuppone alle volte un Baffo Fon- 
damentale , come chiaramente pu6 vedcre chi voglia accompagnare coll' 
Organo V Intonaziooe dei Salmi negli otto Tuoni, o fian Modi/ (b) e 
petci6 nan h maraviglia Te nelP ultime Note colla parte Fondamentale fi 
toccano le Note che fervono di bafe alia Cadenza. 

Una cofa mi convien foggtungere in quefto luogo y ed > che alle vol* 
te r ultima Nota fi fa valcre per piii Battutc, e fopra e fotto di effa le 
parti fcguitano a concrappuatizare j (c) ma qucftd pih facilmente fuccc- 
de allorchfc fi fa Cadenza di Quarta in giti , o di Quinta in f u f la qual 
Cadenza da alcuni vicn detca Cadenza Plagale , benchfe per altro a mio 
parere impropriamente • 

Ecco il vero modo con cui fi deve comporre volendo tenere V obbli* 
go del Canto Fermo, che nel nafcere del Gontrappunto fu il primo; ma 
vi fono alcuni che neppure fanno il nome del Canto Fermo, ed al folo 
fentirlo no mi n are, dicono che a nulla fervono quelle anticaglie. Poco de- 
coro Jella nodra Italia, la quale fe per il palsato fu Maeftra all* altre 
Nazioni , a giorni noftri ( fe fi eccettuino alcuni eccelienti in tuttc le 
parti della Mufica ) non s6 fe farebbe capace d* efsere iftruita , raentre 
difprezza quello che non fa , e non vuole attendere alle principali parti 
della Mufica , fra It quali al certo viene il Canto Fermo . Mi fia per- 
meffo quefto sfogo, e paffiamo ad offervare una Compofizione a Cappel- 
la, fenza Tobbligo formale del Canto Fermo. 

Gg % ESEM- 



( a ) Vedanfi tutti &P Autori 9 dove parlano delle Cadenza * e fpecialmente it P. 
Tevo ah. pap. 4. tap. 6. pag. 275. il quale *$llv fpiegare le quattro ferta d$ Ca~ 
denze affegnata dal P. Perm* negT Albori Mufteali est. 124. diet. La prima Ca- 
denza i di Quarta, c Terza, che fi fa qnando U parte ioferiore fa (alto dl Quin- 
ta in %\h , o Quarta in fu , e quefta 4 la vera , e propria Cadenza • 1 

( b ) 11 Padre Maefiro Giufeppe Fnzza nel fuo Cant ore Eceleftaflko pan 4. Lex. 
1. Air. 127. diet: occultamente nelle Cantilene del Canto Fermo, fi fuppongono 
le Cpnfpnanze , o del Baffo continn* , o dtll' altre parti c indi pone f Efempio 
dtlf InH-aziem* dills Cadenza enidia > e finale del Primo Tuono tol fuo ftr/Jo Fo»* 
damentate. 

( c) D# fimil forts di Cadenza fe no rhrovano in qua ft- tut fi gti Antidi , com 
potto) vedere thi efamineri le loro opere. 
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AVendo vtduto la ftik Antico a Cappdla tolTobbligo del Cento Fcr. 
ma^ abbiamo oforvato il modo di toraporrc iq qu?fto ftilc. Con., 
vicnc adefla ofscrvare lo ftilc Antico aCappella fenza i* obbligo del Carv. 
to Ftn»** # * {** tfotgwe una Compofiziooc the vada efcnt« da tutte 
It tcc#xw»i* h© ftimata bwc ptop^rro uu Mottctto del Palcftrioa* {4] 
Quefta CompoGzione h facta in iftil Fugato, {b) tome pih fotto vedrc* 
m^ ( £^ jglova awcrtire Ac gli Aotichi nel comporrc a Cappella on 
dUtffiamtntt (crivevaao IV iftil Fugato , molte t volte ton Tifpofte reali *, 
non tropp* tli ireqtieatt «dcl Tuono 4 *d alle volte <T Icnitazionc, « que* 
fto aon tola utile Mafic f Introiti, Autifonc, fi col Canto Fcrmo, etc 
fcioa* aaa wsora oei Mottetti come pu6 vederfi atlP opera 1oro ; {*], 
relic quali part the «on refjeffcro cowpoae* fc non the in quefta ftile* 
aJ tiomraiio <ki *oftri*;gipraii ^ ne] [quatt appeoa di rado fi fcate <quqfto 
inUiffimo ftil© Fugato % {d) Deve ancora motatfi t^e gli Aaticfci faccva* 
no k Itft tifpofte at Motivi pet lo pUt reali 9 ed in <& craao tosl at- 
*#tti > ( *) clia non voleveno attendere all* aflcrvazioni *h* poi anno fat- 
<e i Moderoi, i ^uali per non nfcir <Mle Corde tlel Tuono* nlaroso, 
«d uCaao moite voitt le tifpofte da noi dette del Tuono . (/}) lo qui 90a 
fan per ^indicate tbi f abbia intefa raeglio , lafciando tid al huond&e*- 

Hh a aau 



(a) joaoals Petraloyfii PrarneftW Mote&anun qaateor weibu* , partun plena 
■voce, & panim paribus vocibos liber fecoados* pag. 16, 

( b ) Villa diverfitX dalli Stili ne abkiam paelat* nel principle* dalV Efompio Se» 
tonda 4nwx. ( 4 ) *d jvi fi yedono titati ;gli Autoti da cenfidtmfi intotno a m • BUA- 
io 7?i/f Fugato fe ne parlb alP Eftmpio Stflo annot. (q) 4 \ % { 

(c ) Si vtdirjQ le 9pm d*l P*lifiri*4 , di XMando le/f*-, di XZipritM d* £f*, 
J 1 Adrutno Villain , ^i PUcido FaUanio Y r di «/<ri Xlowfofttori Antkhi 9 * <*pvf • 
r^i ^ wot* fnqutrtUnuHU foff§ ufato da Un quefio Stile Fugato + a $et lo pit) : 

(d ) Ogghiamo fi vtiow mdte Compofizhni f U quali fi duono a CappeHa , iw#. 
in verith dttlo Stile a Cappella non hanno altra che il nome y tad U Segno del Tem-\ 
p>' r del refto poi non convengpno h eofa •alcwaax collo jiile del quale fpefmemente 
parliamPy e di *ii pot A ajficuaajfi thi fatk U eonfronto di wo lie Madtme fConrpofi- 
zionty che fi ttfano 4 giatni nojhi dette a Cappella con It Compafizioni Antiche r 
Unto the Jon quafi pe* dire^ che fe andiamo feguhanda di quejlo paffo fia pet per- 
detfi affatto il vero Jlite a Cappella. 

[ e] Erano cos) firupoUfi gli Aniicbi nel far le loro rifpofle Reali y clt pet non 
aiterarl* fi contentavatne alk W*# 4i afik ddle Corde del Tuono , <he fono la T(K, 
wca./tf Domioattte,^ la Sottodomeanta* Si-veda alP E/empia Sefto jtnnot. (c) 

( f) Si effetvina U Gompefizhvi del Bernabei, del Pachioni^ del Sononcini , del 
Pettis di Handel, di Benedetto Marcdlo^ del P. Mart'mi t e di altri x *fi vedr* 
come r ed in quel manure nello Stil Fugeto molte volte ufpondono con tifpofte dette: 
del Ttio** f e eilk pea nan *fdi dolt* Getde al Tuono cocumi . Vtdafi il P. Tew 
ait. pan 4. tap. 10. peg. 22p. 
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nimento del Lcttore, e fola mi contento di averglielo aceennato f accifc 

pofsa fervirfi a fuo beneplacito , ( a ) e percid fenza piU dimorc pafso all c 
cfamc dclla Compofizione . 

Quefta b fondata nella Gorda di F faut f ed b condotta in guifa tale, 
chc corrifponde pcrfetcamence al Scfto Tuono del Canto Fermo come 
chiaramente fi vede. [b] 

Al num. i. fi vede il Soggctto principale 4 il quale come 4>en appaii* 
fee ha in fe del Maeftofo 9 e del Grave , ed b di tal natura che fi pufe 
con fomma facilita condurre • (c) Si vede al num. 2. la fua rifpofta 
reale alia Quinta , ed in tempo della rifpofta feguita la prima parte 
con una Cantilena, la quale b raolto da oflervarfi f prima perch£ de- 
ter mi na il Sefto Tuono andando fubito a trovar la Quarta di fotto / 
[(/] ma quel che [b piii |da notarfi fi b t chc forma un Contrappunto 
doppio in diverfe maniere , come vedremo • (e) Terminato il Soggetto 
colla feeonda parte entra la terza al num. 3. ed in quel mentre I* 
Alto per Imitazione folamente fa il Gontrafoggetto . Non lo fa pe- 
ri d' Imitazione il Soprano allorchi cntr* il Baflo al num. 4. col Mo- 
ttvo principale , ma realmente rifponde col Gontrafoggetto , con que- 
fto perd che ove il Tenore che fu il primo a proporre fece il Contra- 

fog* 



( a ) Anche adeffo dagll Studiofi fi pub comporre a Cappella alF Antic* ^ e alia 
Modtrna , e percib farh bene ojfervare gli Antichi per poterli imitate , come pure $f- 
fervare i buoni Modemi , mentre cot) che fi farh un buon impafto , che fi faprh 
u/are la diverfitb di queflo Jiile Fugato a Cappelta , fecondo la varieth delle occa- 
fioni. 

lb^ Si noti in queflo luogo che nei libri Corali fi trova queflo Tratto Sicut cer- 
vus rhlla Benedkione del Fonte il Sabato Santo , ed ivi fi vede fondato nelF Otta- 
vo Tuono , onde in queflo luogo il Valeflrina non ha ft guttata V Imitazione del Can* 
to Ferma^ ma ha compeflo fenza obbligo alcuno, t cib perchi in alcunt Compofizio- 
nt , e fpecialmente nei mottetti erano pik liberi , e non attaccatti al Canto Fermo , 
ma fcieglievano un Soggetto da ejji ideato • 

( c ) Queflo Soggetto avendo pochiflima eflenfione £ Interval li , rie/ce facilijfimo 
nella condotta 1 ed effendo nella fua prima Nota del valore di un Tempo e mezzo , 
i facile ad amettere un buon Contrafoggetto in Contrappunto doppio, e di qui firu 
caverh quant fia neceffario contenerfi bene nella fcelta di Soggetti . Si veda il Fux 
Grados ad Parnafum verfo il fine della lex. 2. nelF Efercizio 3. par. 2. 

(d) La dijferenza, e il diflintivo dei Tuoni Plagali dagli Autentici i la Corda 
detta Dominante pofla di fopra , di fotto alia Fondamentale ; fe i pofla fopra 
il Tuono dicefi Autentico , fe fotto Plagale . Vedafi il Zarl. Infl. Harm* par. 4. cap. 
12* pag. 313. Artufi verfo il fine della prima parte delf Arte del Contrap. dove 
tratta dei Modi pag. 44. P. Diruta net Tranfilvano lib. 3. pag. 1. P. Martini cit. 
Tomo 1. Diffetu 2. pag. 327, edaltri. 

-< c ) De Contrappunti doppj ne abbiamo patlato at trove , e fpecialmente nelPEfem- 
0io primo* $nmu [f] 
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Ibggetfo in tempo che 1' Alto rifpofe alia Quipta, adeflb il Soprano lo 
fa coir iftefle Gorde ( un Ottava fopra ) in tempo che il Baffo rifpon- 
de nella Corda Fondamentale , ed ecco come un Contrappunto pub effer 
doppio in diveffa forma, e quefto modo di comporre b molto artificiofo, 
ed {Jegante, e gerfc ben da confiderarfi . [a] 

Vn altra cofa *fc da awertire che mile propoftc , e rifpofte di quefto 
Motivo tre fboo nella Corda Fondamentale , od una fola nella. Quinta, 
e quefta b una delle differenze che paffano fra le Compojizioni Antiche, 
c| leModerne, cidfe che gli Antichi mm crano molto offer va tori dcll'.or- 
dine delle rifpofte , dove i Modern! fono ftati in cid piU accurati , come 
ix vede dair Opere fi det Primi che dei Secondi. {b J 

Rifpofto che ha it Baffo al Motivo , ecco al num. 5. il Tenore che 
fa il rivoltb del Sdggetto, ed in tanto ie alcre parti feguitano acantare 
con buoniflimo ordine fi di Cantilena, come di Confonanze . Si offervi 
che avanti di proporre il Soggetto col Teaore fi fa Pattfe per render? , 
come altreve fi diffe piil fenfibile V entrata del Soggetto. (c) Sotto que- 
fto Motivo il Baffo fa 1* ifteffo Gontrappunto doppio che fecc il Teno- 
re nella rifpofta dell* Alto, (d) Procedendo pot le parti con buon ordi- 
ne fi vede al num. 6* la rifpofta dell* Alto, il quale pore feguita il ri- 
volto , ma ritarda la rifpofta per una mczza Battuta , cioi che dove al 
principio entra dopo duePaufe, qui entra dopo dueBattute e raezza.fe] 
Quefto perb non b fatto a cafo , ma con molto giudizio, mentre volc*i« 

do 



1 (a) Si veda quel che fi diffe alP Efempto primo dopo it num. 12. delle divttfe 
manure di ufare i Contrappunti doppj . In quefto luogo fi trafporta il Gontrappunto 
doppio un Ottava fopra , ed il Soggetto una Quint a fotto , ficchh petti dirft che fie* 
Contrappunto doppio alia Quinta fotto , put ajfolutamente Contrappunto doppio al* 
ta Quint a , effendo in un luogo nella Corda FondamentaU , e nelP ah to tuogo nella 
Dominante . Si veda il P+ Tevo tit* par. 4. cap. 15. pag. 34^ 

(b) Vedafi quel che fi dijfe nel principio del quarto Efempto y ed hi pur ft veda 
f an not. ( a ) e quello che hi fi dijfe per comporre -a tra fi dica del comporre a 
quattro , e fi ojfervino gli Autori hi chatty 

£ c ) Vedafi Efemp. prima annot. ( i ) 

( d ) In quejlo luogo il Contrappunto doppio i delt ifieffa nalura che fu di fopra 
al num. 2. come da per fe I chiaro . 

C e ) In quanto al modo di paufare avanti le rifpofte di Soggetti , vedafi quel che 
fi diffe alP Efem. quarto Jul principio , * all 1 annot. (b ) Devefi peri awertirt in 
quefto luogo che per una Paufa s' intende il valor di una Breve , mezza Paufa il 
valor di una Semi breve , ed un quarto di Paufa it valor di una Minima , onde fi 
trova allt volte gualche Ganone fi negli Antichi f che ne % JHoderni con quefto titolo : 
Canon pod oh tun tempus , & dimidium temporis , nel qual cafo tempus i* intend*^ 
fer il valor d una Paufa , fia per il valor et una Breve • Si veda fta gli ultri 
Franchin Gaffuirio est. lib. a. eaf. (5. fag. 25. 
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do fotto quefto Soggttto &r diverfo Contrappuoto doppio^ *i*fc uoaTcr* 
za fopra di quello fu fttto da principio, per rendorlo pk fcufibile , ritar* 
da alquanto T entrata di quefto Motivo. Qltre di che avcodo poftt ijnj 
Diflboanza di Settima net Soprano , che forma uoa fpecit di Modufoftio* 
ne in •dlamire t per non tener V tquivoco del TuottQ b* afpftt&to a£ 
cntrar col Soggetto in tempo che la Modulation* foffe ban *Weffa «el 
Tuono principalc. (#) Tutte quefte offcrvaziani giov*raju*o affai % chi 
v*r& ponderarle • Si offcrvi ancora come la prima Notai cW Qopfrafog* 
getto in quefto luego & variata di pofizioae , cflendo an S%ltQ di Qiun- 
ta dopo il Soggetto, indi fa un Salto di Teraa , dove ptf V ftvaoti fee* 
il fuo progreflo co« due Sal ti di Quarta, Da ci& fi dm ficawe* c;hq 
nel far certi paffi artificiofi > non fc necelbrio ftar co$l attattti ftttMifcn- 
ti& deir Inter valli, baftando fbltanto che fia ben efeguita. la Modulation 

ne. (*)-.. 

Terminato il Motivo dall* Alto, il Baflb ripiglia U Motivo al butov 
7. nella Corda del Tuono , ed ecco un altra offervaiiooe da feffi nello> 
ftile antico ; cio* che non badavano troppo i noftri ABiichi aU J Qtdino 
delte rifpofte, che dopo la rifpofta in Tuono, veniffe T altra rifpofta i* 
Qui nta, come per lo pih ufano 1 Moderni j ma effi (atte ftfltire il rU 
volto, rifpondevano poi coll* altre parti, dove piii li toraava m accofe 
cio^ [r] 

Net tempo che il Baffo fa il Motivo V Alto fa it Contrafoggetto all* 
Unifono del Tcnorc* e per poter ci6 efeguirc dal Soggetto al Contrafog- 
getto fa un Salto di Ottava, e cosl varia in parte, ed in parte mantic- 
ne 1* identity del Contrafoggetto , e fa diverfo Contrappunto doppio da 
quello fece di fopra. (d) Si offer vi al num. 8. il modo di proceder col- 
la Cantilena, cioh V anticipatione che fa nel rifolver la Diflbnaqza, ed 
il moda con cui fa cantar la parte in quefta rifoluzione. [*] Si oflervi 

ppi 



[a] Per altro ft ojferveremo le comfortzioni degli Anttchi vedremo in effe poca 
Modulaziono , mentre foliti efji a feguttar io Stilt del Canto Fermo , poca attentio- 



ns »j 



ufavano ml fervirfi del giro delle Modulation ; anzi ft quahhe volta toccavan* 
quafche Modulazione, lo facevano ptr poco Jjpazid di tempo, per femplice pdffaggio f 
e quafx alia sfuggita, e fubito procuravano di ttrnarfent nel Tuono principals . CfS 
pub vederfi efaminando le loro -*••••■■- - 



„ > Compofizioni . II loro forte in fomma era tArmonico^ 

a l % artifizio del Soggetti > dei Contrappunti doppj y del? Imitazioni , ma non dalU 
Modulazioni cos) frequsntate da buoni Modsrni . 

( b) Vedafi ctl che fu detto uslP Efempio Sefto 4IF annot. (j?) 

(c) Vedafi fofta annot. (n ) 

i d ) Vedafi fopra annot. (/) 

f e ] 1/ modo di cantare ? una sofa niolto ojfervatile nella Mufica , tnentre un* 
deile condhjoni principal^ di una buonm Compsfizione fi I , cbs Is parti cantino be- 
nt 9 s megtio the le parti canteranno pik buon effstto fe ns ricavsri * Si veda inctr 
ire quel *be fu detto nsir Efempio fecondo air artnsu (t) 
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mi fl Tenore oil* iftcflb nutm 8. ehe oltrt t far f ifteffa Cantilena & 

di pik coll 9 Alto un ottimo grgppetto ptr via di Diffonante, onde fe dt. 

Sna vercjmcnte di oflervaiionc tutta la dctta Battuta , raentre una parte 
opo r altra fi va cambiandp con Diffooanzc eguali fra lc due parti , c 
divtrife comparate col Baflb, (a) 

Al num. p. il Soprano rifpondc #nch* effo *l Soggetto nclla Gorda 
del Tuono il chc prova piu chc mai quelto che fu detto poc 9 ami . [*J 
Succede per& in quefto luogo un belli ffi mo artificio , ed t che il Baflb 
fa il Gontrafoggetto per movimenti contrari, (c) cd ecco che 1* artificio 
va intalzandb, e da oui fi du6 ricayare chc quando un Motivo fc ckia* 
ro f e naturalp > fi poffono lavorate afficmc con <?ffo jdiycrfc gualki d'*r« 
rificj^ c chc pofto un Soggetto largo i Gontrafoggetti pofiitno fempreiac 
pit* gioco , ynentte effendo cfli di ttiorimtnte ptii celefe , fpiccano piu 
per si fteffi, e farao ipicwe u primo Soggetto, perche : Oppofita juxt+ 
Jt pofits magls elucefmnt ¥ 

Al num. io. Si yede J' Alto jeeompaguare il £on|qtfoggetto del So* 
prano xoir ifteflfe Note che us5 di fopra quando effo Alto fcrvi di Gon« 
trafoggetto 9 ed ccco che fi vede non effere foto fatto a cafo il diverfo 
Gontrappunfo doppto jiei Seggetti fopr*po!U ? J^] Al num. it, il Bafc 
fo fa un patfo che ferve d* accojnpagnamcnto a* detji Gont rafogoetti ♦ ed 
il Tenore in qutfto mtntre al irom. i%. fa il ConCftfoggette rOpondea* 
do air Unifo/io dell 1 Alto, e eosi fi pernio intrccciaqdp i Contrafoggea* 
ti fra di loro Jenza fencirfi il motive princrpale , il che rtnde non fofo 
diverfiti, ma vaghcaa, cd artificio. (#) Si otfprvino Je foe note fcgna* 

te 
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(a) Etco am* U tsmbmfi cbf fmmo U parti ft* 4$ /or*, fstto Hmfo 9 # lu+ 
go produce un MHJftm tgrtt* 9 ftnto pii fusndo una pom fifpond* M ultHy *•• 
tne fucrtdt in fueflo luogo f 

( b ) Vtdafi fopra annot, ( » ) 

( c ) Df nHrvimentj pit Mot* itmtmio f$ m pmrto *lf Efompio prim , i M mh 
not. [1] fi vtAw ffatj im/rj Axtm cbt tnutsno di quifti movimmi. 

(dyin (jutfto fuo/fo cot mm* j\ tro/porton in nn gltra p*m il Coutrsppmt* 
doppto , ft vim * (cmtiri un Cottrtppnnto dopph a tu % btnchi in fmjh hop Jim 
ContrappuntQ fappjo tot? *i*to % <# ftfpotra rictver to Studiofo il modo dijormtt 
Cwtrappunft (kppf pik di duo vo$i y bm$b} in qnofio luogo fmbri un psjjo /*& 
li, o plow .non \pm cbo non aHiu H fuo grgndi art ififio , Nonjoto perl *r*P*** 
rf.f m* who tf qutntro pub formtji un Conitappunto doppio , cxmte dimoflja il P* 
Tevo cit.pBt.^ tap. 16* mjl 342* dot* in/egna h manitra di tonttnttji m t*lg* 
nm di Compafinioni , U pit fn primM jmofihito d* do: Mma Nanino in un fu* 
Ttatauo Af* S, dov* t/pmt tuft$ \ pifr mi artificj dolla Rommut Studa. 

Te ] Noil ? ffk nwva che dopo *v<r propefio un Soggttto , id avn rifpofb M 
ifiiffo toff i/uto dVimntch* Contrtfoggttto , fi U/ci pd il Svggom priuctftU , * fi 
fntntggi fol*m$ntt if Ctntrafoggttto * com fo ejfo fvfj* il Mot'tvo principal' » • roe 

qutjlo fi 
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te *fce fi vcda come bene cacfono laSefta* e la Quarta ri folate in Quin* 
ta,e Terza. Si noti come la Quarta & fatta in vera forma di Diflbnan* 
za, ciofc colla fua preparaziorte , il che iion fuccede della Sefta.(^) 

Condotta la Cantilena alia fua Cadenza f dopo aver abbaftanza ma* 
neggiati i Motivi , e dopo aver terminate il primb Period© delle pa* 
role, paffa all* altra parte , c propone ai num. 13. nuova Motivo > 
cperente per6 al prkno , e quafi fubito al num. 14. attacca la rifpoft* 
alia Quinra . Quefto fccondo motito fi lavora con piii fcmplicitk det 
primo, come chiaramente fi vede, e percib non abbifogna di tante mi- 
nute offervazioni , baftando k offervar bene V ordine delle <Confonanfce 9 
e della Cantilena, che procede fempre per Imitazione . ^ lungo oppor- 
tuno fi vede eAtrftr il Soprano al num. 15., indi T Alto al m 1$. , ma 
neir entrata dell* Alto deve oflerVarfi che fi fa alia Quarta del Tuq» 
no , e fi fa Immediatameate flopo aver fatta Cadeoza in G folfaut , 
Anche in quefto differifcono gli Antichi da Moderni, e fon perfuafoche 
in ci6 pcnfino meglio i Moderni . ( * ) Non fono pcro ripreqfibiii ' pcr- 
' ,que. 



quefle fi lavarhto Propofte r e Rifpofle ■, Queflo i un ou'uno otdinc^ e buon artificio f 
$ ft pub xeder praticatp fa molti tuoni Auteri efaminande le lore Compofizioni , ecie 
tende fempre pih ricca, * vafta P Arte del Centrappuntp . 

( a ) Che la Quarta colla Sefta fia Confonanza i fuor £ ogni dubbio anche ap- 
prejfo tutu i Pratici ; tuttavia fiamo foliti in fimili pajji legar fempre la Quart* 
come fi legano le altre Diffonanze , e benchi alle volte non >Ji leghi la Sefia nelF 
ifltffa forma , nondmeno fi fa che ambidue difcendine di grado , perche fi fuppona 
che quejli fiano uvrhardo deilw+Qwinhtye Term *k* euki*da~U*Nota 9 a cut fon 
effe foprappejie . II pajfo i hello affai, e fa un ottimo effetto, e percib fi effervi be- 
ne* La Sejia pot fi fa alle volte fenza ejfer preparata, petcbe ifuot £ ogni dubbio , 
ehe effa i fempre confonante, benchi £ ultima fra le Confonanze. pa\Moderni que- 
fto fajfo i affai p\h pratUato di quello foffe praticato dagti Antichi % e fpeciafment* 
nelle Cadenze dilloyfiile Concert a to. . ^ 

■ ( b ) In fatti il fentir due Tuoni ntlP ifieffb tempo 9 omero unfl immediatament* 
dopo l y altro $ una dei qual't Tuoni porti feco diver fo progrejfo d* quello c$e porti F 
altro, non par cofa trtppo buona a IP orecchh di Moderni 9 ma gli Antichi in atc* m 
ne cofe non jtjfettigliavano tanto, come fi vede, in tutte le Science , td i^.ttttte'leAr- 
ti , che col progrejjo del Tempo fi fono fempre pib perfezionau . Non t peri the are* 
€he adeffe non fi poffino affolutamente ufare quefte entrate diSpggeui % ma non para 
faccia troppo bum fenfire per la fopradetta ragione. Qui peri conviene avveftire dttt 
cofe che ci dimoflrano la ragione per la quale gli Antichi tanto,ammc$tenani>laQuin- 
ta fopraxla Nota del Tumo % che la Qjtinta Jotto % perch* , ejltrechi aceoffa Aa Af#- 
M del Tuono tanto colF una ^ quanto call ahra Quint* y rendedi piU le FugheRsa- 
)i, e confeguentemente capaci di qualfivogliaContrafoggetto, come (anno ppr efpetU** 
za i volenti Maeflri diContrappunto.lpoltreU Teorica ci fommmifira una ragione 
chiara , ed evidence , mentre dividafi P Ottaya Armonicamente y ecconf lit S>kint* 
verfo il Grave, e la Quarta verfo P Acuta, y dividafi F Ottava jirittatticamW , 
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quefto gti AnticM, 1 quail effetido €osV itteati all* artificio f nan ba<hu 

vano poi ad altro, ed in fatti fi vcdc fpiccar V artificio in qucfto luogo, 
men ere la prima rifpofta di quefto Motivo h fatta alia Quinta fopra , # 
I" altra rifpofta i fatta alia Quinta fotto, il che al certo rende varietik % 
ed artificio. [*]A1 num- 17. fi vede un feraplicc accompagnamentoche 
fa il Tenore, fintanfb che il Baflb faccia Paula , per poter poi di nuo- 
vo prendere il Motivo come in fatti fi vede che fa al num. 18. ed il 
Tenore gli rifponde al num. ip. coif iftefs' ordine che fece di fopra. 

Shrcome per6 in qucfto luogo non fa vero rivolto del Soggetto , fup* 
plifce a quefto il diverfo artificio che fi ticne > mentre fi vede al num. 
^O. che 1 Alto prende il Motivo alia Sella del Tuono , che vien ad ef« 
fere una Seconda fopra al Motivo fatto dal Tenore ^ e per vie piii man* 
tenere queft* artificio, il Soprano al num. ai. rifponde una Quart a fo- 
pra all 9 Alto, che viene ad effcre una Nona fuperiore al Baflb , e cost 
vien a rifpondere alia Seconda della Quinta , cd alia Seconda del Tuo. 
no , ed ecco come nel progreffo di una Fuga b lecito di rifpondere an* 
Tome. I. I i che 



gd tccone la Quarta ver/o il Grave , t la Quinta verfo F Awto , coma dalf 
Efempio . 
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Diviftone Armoni^ai 



Divifione Aritmetica, 



Nel ea/o perb di cut prima abbiamo ptrlato , la divifum dtlt Ottava fuccidt d'h 
Vtrfamtnte , perchi fi fuppone , t fi praties tut modo fegutntt. 
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Di vifione . Arraonica * 
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Divifione Aritmetica • 



ed tcco come le divifioni del? Ottava Aritmetica , e Amonica pojfono , e fono ftata 
prefe in due modi dagli Anticbi , a percib vedonfi le loro Compofizioni modular a 
tanto alia Quinta fopra , come alia Quinta fotto , che per noi vien chiamata giufta* 
menu Quarta del Tuono. Appreffo di noi foliti a modularc fempre alia Quinta fo- 
pra , riefce in^modo il modulate alia Quinta fotto t perchi pocbi pocbiflimi feno a 
portata di faperfi con ten ere col Metodo degli Anticbi , per altro fe fapeffxmo imitar- 
(i npn riceveremmo quel difpiacere, che riceviamo , flantech* le due Corde di 8j** r ~ 
ta, e Quinta del Tuono fono fra di loro contrarie . Chi efaminerh i comprendera f 
Arte degli Anticbi , eomprenderi la foflanza di una tal Dottrina . » r r 

(a) 1' artificio in quefto luogo confifle nel rifpondere con ordine diverfo dal foh- 
to ? e quando i fafto fon buona grazia , produce al certo un buon effetto , cm* da 
fet fe i cbiarc. 



die allaSeconaa. {*) Perch* poi quell* tlfyoffe ftOU fo poitfao fiior 4c( 
Tuono , fi vcdc al nunu 12. che T Alto ruoma niUa Quint* d$l Tuo* 
jiq, il Tenore al mmu 23. litorna in Tuono, cd ii Baffo al num. 24* 
Ya alia Quarta del Tuono, cd pcco come in un piccol giro prima Gamo 
andati crefcendo per via di Quiate , e fi h poi apdato c^Uajb per vi* 
parimente di Quinte, (J>) e 4a qui fi prend* norma del modo di crefce* 
xx, e calare. colle Modulazioni . , 

Rifpofto che ha col Baffo alia Quarta del Tuono, prima che Hrquni 
quefta rifpofta introduce nuovo Mot wo al num. 25* mantenendo V cqui- 
voco ddk Modulazione fra la Quanta del Tuono , ed il medefimo Tuo- 
no , e ci6 hen fi vede dalla rifpofta deli* Alto al num. %6* e ficco- 
me di foprai fi b fervito pitt dclla Quinta che della, Quarta nclle rifpo. 
Ae , cost in quefto luogo fi ferve piii delta Qcarta, che della Quinta, e 
ci6 affine di render varia la Compofizione , percta al num. 27* il Tcno- 
re rifponde alia Quarta anch* effo , indi Introduce al num. 28. un paffo 
che ferve come per Contrafoggetto a quefto Motivo , e fi noti di piii 
in quefto luogo, che ufa piii Legature di Diffonanza di quello che. non 
us6 di fopra, ed in tal forma feguita a mantenerc artificiofa la fuaCom- 
poflzione . (c) Al nunu 2p- il Baflb rifponde a quefto fecondo Motivo 
nella Corda del Tuono, frattanto il Tenore imita al nunu 30. il Gon- 
trafoggetto che fu pofto al nunu 28* e T Alto al num. 51, rifponde al 
Baffo un Ottava fopra, ed ecco un nuovo ordine di rifpofte in quanto 
alle Corde, e perchi due volte ha fatto il Motivo in Ffaut % due volte 
pure lo h in B fa i come fi vede al num, 32. e 33, Si offervi perbche 
prima d* introdurre la rifpofta del Soprano , imita col Baffb parte del 
Soggetto in diverfe parole % come fi vede al Segno * e V ifteffo fi fa 

coir 



(a) Si ytd* it y*> dot* colt Angleria cit. alt Efempio Prima annoU ( q ) id 
all* Efempio Quarto al numero 10. 

( b ) Che la Modulazione afitnda per via di Quint e , J intende F andat che fan., 
no le parti per movimenti di Quinta in /i, 1 di Quarta i» giu\ eve a I contrario % 
movendofi le parti di Quinta in gib § e di Quarta in fu ^ la Modulazione cala • 
Eccone gli Efempj . 



Modulazione che crefce. 
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Modulazione che cala . 
( c ) Perchl nel prima , e fecondo Periodo di quejia Compofizione vi furono poche 
Itgaturt di Diffonanza , percib in quefP ultimo Periodo propone un Scggetto Sinco* 
pato con Legatura di Diffonanza , e cos) fa [entire diverfe Diffenanze , ogni fftal- 
volta propone , a rifponde col Soggetto , onde ha campo /* Autore di t effete varj **' 
tific) , e di diverfa natyra ; anche quejia offervazione I ben da notarfi per ferviff*** 
nclf occafioni , e per render varia , ed artificiofa la Compofizjone • 



2 5* 
coif Alto parimente at fcjgtio 4. ; il Baffo imita ftella Quarta delTuc^o 
che va alia Fondamcntole, e V Alto imita n$lla Corda del Tuono, on. 
de fc n6n ufal* artificio del Confrafoggetto , non manca per6 di ufarc 
iltro artificio. [a] 

f Al *uttf. 34. fi vede ii Contrafoggctto che poi vicn *d efferc in tree- 
ttiaW ai num. 35. dal Tenore colla rifpofta dell' ifteffq CJontrafoggctto 
un f Otrava fotto, c pcrchfc quell' ultimo Motivo infervicntc di Contra* 
foggetto fi fenta in tuttc le fue parti complcto, perci6 fi vede fat to dal 
Baffo al num. 36. nella Quinta del Tuono, cd a quefto rifponde 1* Al- 
to al fuim. 37, un Ottava fopra, cosi fi vede varieti d* inrreccio, men- 
tre nella propofta di quefto Contrafoggetto fi rifponde all' Ottava fo- 
to, c nella rifpofta fi rifponde air Ottava fopra. {b) 

Al num. 38. fi vede 1' ultima Nota del Soprano che fi tiene per il 
valor di quattro Brcvi; quefta Nota nell* Opera ftampata h fcgnata una 
Nota fola fenza alcun fegno del fuo valore, come fi avverti nelf Efem- 
pio paffato. [c] Sotto quefta Nota feguitano le parti a Cantrappuntiza- 
ae; 1 Alto al num. 37. rifponde al Baffo , come poc* anzi fu dichiara- 
to . II Tenore al num. 3^. imita quell 9 ultimo Motivo , cd il Baffo fi 
va difponendo per la Cadenza , la quale al num. 40. fi vede fatta di 
Quarta in giii, Cadenza folita a farfi per lo pib nei Tuoni Plagali, ne 9 
quali piii facilmente fuccedc di poter tener 1* ultima Nota di una dclle 
parti fuperiori per piii Battute. [d] 

£cco dunque il vero raodo che tenevano gli Antichi nelle Compofi* 

I i 2 zio- 



( a ) Si pub non di rado introdurre parts del Soggetto pit ftmpltct riemphura 
dtlle parti , t quando cib fi faccia in modo che fia chiaro ., naturalt , t non fia 
fliraccbiato , fdrh cofa ben fatta , td in tat cafo non fi offerva alcuna ttgola del? 
ajfegnate per le propofie , e Ri/pofle dei Soggetti , ma fi pub ufare t)gni quat volta 
cada ben a propoftto . Si vedino intorno a cib buoni Compofitori fi Antichi <he Mo- 
derni , e fi vedrh il fin qu) ditto non di rado pi at teat „ 

( b ) Ecco come fi variano te ri/pofle • Siccome in quefto luogo 7 tanto la prima , 
quant la ft eon da rifpofta b alP Ottava [ una perb alia Corda Fondamentale f V al- 
tra alia Quinta ) fi va variando in quefta forma the la prima rifpofta 2 all* Otta- 
va fopra , € la Seconda alP Ottava fotto , a tutti quefti fon rivolti che producono 
voricth* e buon artificio* 

( c ) Si veda V antecedents Efempio verfo il fine alP annot* \y ) Si aggiunga che 
nelle Gompofiztoni Antlcbe fuccede non di rado il qu) detto , cd allora regola fit, 
che fi tenga ferma f ultima Nota 3 fin a tanto che le altre parti abbiano terminato 
di 4 amove* 

( d ) Quando una Nota flta ferma in una parte fuperiore , € che fia nella Corda 
del Tuono , pet fuo Fondamenfa averb per to pik la Tonica <, e la Sottodomina^te , 
e ficcome ne Tumi Plagafi fyol farfi Cadenza di Quinta in fit y di Quarta in 
g'iu y quefta per confegvtnxa vhn ad ejjera wW/^Cpr^Sottodomin^nte, e per cib que* 
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zioni a Cappella fenza Struraenti, e chi vi fa A ma feria applicazioae ; 
apprcndcri il modo di contcncrfi, volcndo imitar fimili GompoGzioni f 
e noi intanto paffcrcmo ad cfaminarc una CotnpoGzione aGappella di di* 
verfo carattcrc, accid non folo fi veda la varied ma in ohrc fi apppn. 
da uno ftile chc unito all* artifizio dcgli Antichi, cd alia bucma martcra 
de' Moderni, formi buoni Imitatori s\ dcgli uni, chc chc dcgli altri, t 
produca utt buon impafto per GompoGzioni di fimil natura. 
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BEnchfe TAutpre del frefente Graduate non fia tanto Modcrno , non. 
dimeno effendo qucfta Compofizionc molto addattata al Modcrno RU- 
le, la propongo per efcmplare dello ftile a Cappella Modcrno fcnza Can* 
to Fermo. Quefto Gradualc ha il fuo Fondamento in F faut corrifpon. 
dente al Sefto Tuono del Canto Fermo, benchfe per altro i Modern! non! 
fanoo tutta la rifleffione al Canto Fermo nellc loro Compofizioni , (a) 
purchfe quelle non fiano coll* obbligo del Canto Fermo , perchfe allora 
conviene neceffarjamente ftar attaccati al Tuono, o Modo del Canto Fcr. 
mo. (b) Ne rifulta pcr& un buon effetto dal non con fide rare con rigo. 
re il Ganto Fermo , mentre fi pu6 render piU vaga la Compofizione , 
con ampliarfi in diverfe Modulazioni , che ftando uniti al Canto Fermo 
non fi potrebbero ufare • (c) Quefta Compofizione perfc che vi prefento 
non efee troppo dalle Regole del Canto Fermo, come ncll' efaminarla 
apparir^ . 

Prima perfc di paflare all 9 efame particolare 9 convien avvertire che V 

Auto* 



( a ) Si veda fra le altre Compofizioni la Meffa del Bernabei , intitolata : Vent 
Creator Spiritos , dove dalMotivo in pot che i ptefo dal? Intonaziont di quell' lnno , 
fi ritrovano non folo Cantilene affatto libere , ma ancota Modulazioni che non potreb- 
bonfi adattart col Canto Fermo . Cos) pun fi vidano aim Compofizioni a Capptlla 
Modern* , che fi ritroyetanno varie Modulazioni coerenti fi al Tuono principale, ma 
the non fi unifcono rigorofamente col 9 Canto Fermo , il quale per natura non ammette 
alcm Diefis, ma folo per evitare il Tritono ricbiede il b. molle in B fa Bm\,ftan- 
u cbe la fpecie dtirOttava delSeflo Tuono i la fegaenee: Do, Re, Mi, Fa. Sol, 
Re, Mi % Fa. Non fi die a peri cbe quefle Moderne Compofizioni non fono huone, 
fercbi non flazjno ful rigore del Canto Fermo , mentre convien confiderare che /on faK 
te in tempi) net quali la varieti i molto pik in ufo , e la natura degli aecompagna* 
menti ci sforza ad altre leggi non fimpre coerenti at Canto Fermo, 

[ b ] Qjtande il Canto Fermo fia egli il Padrone delta Compofizione r allora tutto 
dove corrifpondere ad effo e non fi devono fare Modulazioni , o andamtnti che adefi 
fo non convengano . Si offervino tutti i buoni Autori che anno compoft* colP obbligo 
del Canto Fermo , e fi vedri pontualmente tutto cib efeguito^ 

( c ) La ragione perch* alcune Modulazioni non poffono ufarfi netle Compofizioni 
attaccate al Canto Fermo fi i , perch} il Can:o Fermo i fempre del Gentrt Diatoni- 
co , id alcune Modulazioni non fono conform} a quefto Genere , ft G- il Tuono Otta- 
vo £ fondato in G folreut, ma in effo non fi trova mai il F faut Diefis , perch* la 
jpecie delta di luiOttava i la prefente: Re , M#, Fa, Sol, VLe, Mi, Fa , Sot $ e 
percio H Compofitore cbe voglia comporre in quefto Tuono non potri moduiare foftan- 
zialmente ail a Quint a del Tuono, cbe ricerca oltre il F faut Diefis anthe il C folfaut 
Diefis: non fari cos) facile moduiare alia Se/fa , e molto meno alia Terza , mentre 
quefle Modulazioni a do per an o Corde , c he fono fuori del vero Genere Diatonko . Se 
poi qualcuno non fapeffe cofa fia Genere Diatonko , P effervi net Zarl. Inft. Harm, 
par. 2. cap* \6. pag. 82* , t pik diflintamente ntlle fui Dimoflr. Raghn. 4. Defin. 3. 
p*g* 215. to veda net P. Tevo cit. par. 2. cap. ic. dove fi ritrovano citati Euelide 
lntroduzion Armanica pag. 3* , # Bachio nelC Introduzione a car. 6. , e 7. lo vela 
net P. Martini lft or. Mm fit* Differ, u pag. 89* 



i6% 
Autorc della prpfcnte :Compofizionc, in quelle Gwhjal« fi h fettyto d»U 
la regola di quegli Autori che hanno infegnato con detti , e fatci > thef 
delle Minime, andando di grado , fe ne poffono fare una buona, *d,unav 
cattiva, come C fa delle Scmiminirac, * quell* ayvifo balU/per quta, 1* 
prefent* Comppfizioue . (a). . . ■ ., 

06 avvcrtito paffcrcmo ad offervare quefto. Gradual© ,, e fi ved*i al % 
I. il Soggetto ppfto nella Corda del Tuono i c fi awcrta the, quefta. 
Soggetto, fc quafi firaile a quello che nell' Efempia p*flato sbbiamo %q* 
duto facto dal Paleftrina . (b) Al num. %. fi yede la rifpoft* una Quae 
la fotto 9 che viep ad effere alia Quinta del Tuono f ed ecco in p*ft© 
variato il modo di rifpondcrc da quello che fi offerv& noil* . antecedent* 
Efempio. [*3 Al num. 3. rifponde il Soprano all* Otiava> ed H T«kk 
re in quefto tempo al nura> 4. forma tal Contrappunto 9 che; potrebbe 
fervir di Gontrafoggetto a chi volefle ordir una Fuga con quefto Moti- 
vo, e farebbe Contrappunto doppio, come potr& vedere chi ne fark Tef* 
perienza, e come fi vede al num. 7,, [</] ma il noftro Autore non ha 
voluto comporre una Fuga , e folo ha fcritto a, Cappella in iftile mifto 
di Semplice, e Fugato , e ci6 con diverfi motivi ; (e) anzi per potc* 

far 



( a ) V ufo cqmune fi i che dividendo una femibrev* in duo Minimi quefle due 
Minimi fiana ambedue Confonanli , ma perb quafi tutti gli ^tutors dicono, tb$ an* 
dando quefie di grqdo , la feconda in tempo cattivo , fia in levat dimano puoef* 
fer DiJJonante . Si fenta cii che diet HVanneo nel fuo Recaneto Hb.fr cap.i6.pagk 
j6 r tergo, dopo *ver detto che le Minime fiano tutte Confonanti , foggiunge >; sou 
verter&tur tamen vitio Compofitori, fi fecunda minima foret diffona y tiotulis gra- 
datim afcendeDtibus, ac defcendemibus , & eodem in loco fedente Tenore , ( tea 
una delle condizioni neceffarie pet u/are le Minime Diffonanti fenza legatura) que ta 
morem Muflcorum principes approbant , imo venerantur. Franchin Gaffurio die* 
P iftejjo nel lib. 3. Prat. Muf. cap. 4. pag.^o. Anche il Zarlino P ammette colli ton* 
dizioni fopra ddette , comt fi vede nelle fue Inft. part. 3. cap. 42. pag. 195. X* ijhjfo 
dicono il P. Tevo> il Bononcini , il Tux , ed aim . Si vede ancora cil u/ato da. 
mplti Cbmpofitori ; tanto piu che fe ten fi confidera il valor del Tempo a Cappella 
tagliato & , egli corrifponde al Tempo mmore , ficchi la Minima equivali alia Si* 
miminima '. 
,(,b) Si veda P E/entpio antecedente al num. x. 

(c j NelF E/empio pafjato rifponde P Mto alia Quinta fopra in tempo chi ilTi* 
nore e nel Tuono y ed in quefto luogo rifponde il Baffo alia Quarta fotto , in Umpo 
che il Tenor e fla nella Second a del Tuono, chi vim ad iffer Quinta dell a Quinta. 

( ;d ) Eccovi P efperienza the quefto paffo e Contrappunto doppio - y fla bene fotto a 
fopra al Soggetto j fla ben in Qttava, id in Quinta, dunque i vera Contrappunto 
doppio . 

[ e ] La Fuga oltn le pr ope fie 9 e le rifpofie vi modulando in diverfi Ttmi > ad 
ivi pure propone di nuovo , e rifponde a\P ijleffo Motivoi laddove lo Stile Fugato 
confifie bens) in propofte^ e rifpofie, ma non mantiene P iftiflo Motivo, anzi da too 
Stggttto paffa in un alw % coerente per al fro come fi fuppone. 
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4tr breve la Cbmpofizidne ha mcfro le rifpoftc ritlrctte una clietro faltra, 
{a) e pcrcid fi vedc al num. 5. V Alto rifpondcrc alia Quinca, e fubU 
to il Baflb al num. 5. ripiglia il Soggetto nel Tuono, facendo un prin- 
cipio di rfvolto, il quale perd non fc feguitato dalle altre parti. [6j In 
tempo che il Baffo replica il Motivo , il Soprano al num. 7. fa alia 
Qoirtta il paffo che fcce il Tcnore al num. 4. e che fi diffe poter fer* 
virc per Conirafoggetto , e quefto ifteffo paffo fi vede al num. 8. neli* 
Alto, fatto pcrb nel Tuono , e da quefto luogo fi capifce pib che mai 
cffcr quefto paffo Contrappunto doppio; indi il Tcnore al num. 9. attac« 
ca fubito un altro Motivo (c) nella Corda del Tuono, ed a quefta rif- 
ponde il Baffo al num. 10. alia Quarta del Tuono , ed ecco che fi co- 
mitlcia a variare , e perchfe come fi diffe quefta Compofizione non e ve- 
ra Fuga, perci6 V Alto al num. 11. rifponde a quefto Motivo per fem* 
plice Imitazione, [d] che nel fuo principio corrifponde perfcttamcnte al 
Motivo, a diffcrenza deli 9 Imitazione che vedefi nel Soprano al num. 12. 
la quale non troppo corrifponde al motivo , benchi per altro 1* iraiti • 
Quivi pure pu6 offcrvarfi T Imitazione che paffa fra il Baffo , Alto, e 
Soprano nella parola pro nobis* (e) 

Al num. 1 J; fuccede nuovo Motivo, il quale per altro b piU tofto 
Imitazione, che propofta delle rifpofte (/) che vedonfi.al num. 14. nel 
Tenore, ed al num. 15. nel Baffo , nelle quali due parti vi fc folamcn- 
te differenza nelle prime due Note, ma quefta non folo fatta con giudi. 
zio, ma anche col fuo perchi, mentre in tal guifa non folo s' intreccia? 
no f e fi unifcono le parti , ma fi vien a far un paffo galante , che ora 
coll 9 Alto, ora col Tenore fi unifce, ed intanto il Soprano al num. I& 
(la fermo colla voce, il che rende ancora piii graziofo, quefto paffo. [g] 

Per 



( a ) i2. tteftt rifpofte potevano offer fatte pA diftanti fra di loro , comt fi i viflo 
nel poffato Efempio 9 e percii fe fon pofte pib Jtrette, cib i fatto per under pii bte% 
ve fa Compofizione • ^ 

^ (b) // ixero rivolte ft fuol fare con pti parti , eioi fi rivoltam le propofie , la 
rifpofte , perciit, fatto da una fola parte , fi dirh fpecie di r'tvolto^ a non vero rhol- 
to del Soggetto • 

( c ) Si i fempre awifato il lettore che nelle Compofwoni con pik Motivi , devo* 
no quefii ejjer fra di loro cotrenti , e tali fi vedono in quefta Compofizione . 

( d ) Bene hi nelle Fughe ancora fi poffa rif ponder e per Imitazione , nondtmeno 
V Imitazione rieHe rifpofte de' Soggetti pare piii propria dello ftilo Fuga to , che del la 
Fughe , fpecialmente nelle prime rifpofte . 

( c ) In quefto luogo P Imitazione confide nelle Figure , t nella Cantilena . 

(f) Si ojfervino prima le due rifpofte di quefto Motivo , indi comparata ad effe 
la propofta fi vedrk offer e Imitazione delle fue rifpofte . 

(g) // Moto delle parti fi divide in Retto , Contrario , ed Obliquo . II primo k 
quando due % pit paid afcendono , difcendono nelP ifteffo tempo . II fecondo quan* 

do 
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Perchfc poi non fi poffa dire ehe 1* Autore in quefto luogo afcbia pre* 

io un Motivo, che non abbia le fuc rifpoflc giufte % ncrcib coir ifteffii 
parola dopo il breve, e graziofo intreccio gia detto, fi vede al num.17, 
prpporre uq Mociyo , il qu*le non t nuovo , ma folo fi pone con chia- 
rezza , e cop ordinc quello che fu pofto per Imitazione , c coo intrec- 
cio . (a) Si vcdono le fue rifpofte al num. 18. e 19. E qui fucccdc av» 
vertire che in quefto Motivo fi paffi una Minima per cattiva, come av* 
vifai fulprincipio. (b) Al num. 20. il Tcnore rifponde per Imitazione , 
in tempo, per6 che il Baflb rifponde propriamente al num. 1 21. (e) Dc- 
ve oflcrvar lo Studiofo che qucfte rifpofte non fono reali , ma folamente 
del Tuono , (d) indi offervcri al num. 22. ncll* Alto up paflo che 
unito col Tcnore accompagna per via di Scfte il Soggetjo^pofto nel Bat 
to , [e] dove ancora offerverk che nellc due parii^ mezzo , cioi nel 
Tenore, e nelF Alto fi procede per via di Quarfc, trovandofenequattro 
di feguito , da che ne ricavcri che nelle parti di mezzo lc Quarte non 
fon proibke , come alcuni credono, appoggiati ad una infuffiftente ragio- 
ne , cioi che rivoltando quefte parti col porre 1* Alto nel Tenore , or* 
vero nel Baflb un Otcava (otto, ed il Tenore nell 9 Alto, farebbcroquat- 
tro Quinte di feguito ,' ma ci6 non vale , perchfc qui non fi tratta di 
Contrappunto doppio, e dcvono prendcrfi le cole come ftanno, c n6 co- 
me 



do una fart e afcende> e P ahra difcende. Il Tina auando una parti fla ferma , e 
P altn fi muovono. 11 fecondo , id il Tirzo fono migtiori dil prhno , perche oltre a 
far pti buon effetto , fcbivano ancora molti inconvinimti , coma potrk vedera cbi fa* 
fiamcnti vi fari riflejfione . Tuttocib fi ricava dalli regole dil Contrappunto cbi fi 
potranno veden nelP Inft. di Pietro Aaron , ml Gaffurio , ml Vanmo , nel Z or lino > 
ml Bononcini , ml Tevo , e pib cbiaro , id efprejfamente in Gio: Giufeppe Fun cit. 
lib. 1. cap. ultimo ful fine. 

( a ) Quefto Motivo cbi di fepra fu pofto pik riftntto , ed htrecciato , adiffo fi 
pone con vero ordme di propojii , e di rifpofte ; i qui fi poffona notare duo cofe : 
la prima cbi da un compleffo di parti ben unite fi pub ricavare . un Soggttto , e 
queft^ offervaziom pub gtovan affai per ritrovat Soggttti f la fexonda U varie mania- 
n di diftribnire le parti co % Soggetti , or a con chiarezza in ordme di propofti , e tif- 
poftit or a con intretcio % e riftrette fra di loro , ora per Semplia accompagnamento , 
id ora per lavoran il Motivo 

( b ) QueJP avvi/o non fi di per effer contrario alii regole , ma perchi non i fa- 
eondo P ufo. comune . 

(c ) In quefto luogo fi vede unit a P Imitazione alia vara rifpofta nelP iftiffo tempo 9 

( d ) Si veda quel cbi altn volte fi i detto delle nfpofti a' Soggetti detti dil 
Tuono . 

5e ] Jn alcuni cafi i molto graziofo il prtctdere per Sefle , come pub vederfi in 
ti burnt Autori fpacialmente Modtrnt , t fra gP altri mile Compofizioni di Gio- 
vanni Adolf Haffe detto il Saffone , il quale pii degli altri fi ferve degli andamen- 
ti di Sefta , ed io oltre a vederk le ho anchi fentiti a I lore hi fu Maefiro del Pi* 
luogo delP Incurabili di Venezja . 



me potfebbcro ftar*. In quefto paflb ancora che h fimile a quell© fatto 
alNmm. 13. 14* c *S« '1 Soprano tien la voce fcrma . Si offervi poi il 
procedere del Baflb, fi nel Motive fatto al num. 15. fi in quefto facto 
al num. *l* comc bene efprime la parola ufque ad mortem , anzi in que- 
fto fecondo luogo k ancora meglio efpreffa dall' accompagnamento dtllc 

parti. (<*) 

Al num. 23. fi vede un attro Motivo affai eoercnte all' antidetto , do* 
ve fi vedono ancora 1c fue rifpofte d* Imitazionc al num. 24. 25. 25. e 
feguitando con buon ordine di Cantilena , che finora fempre buona fi 4 
veduta , ecco come al num. 27. fi rende fenfibile , la Modulazione alia 
Quarca del Tuono, dove fi Vede che fi paffa con Gadenza reale al num. 
28. , per render perd cquivoco il Tuono , fi torna fubito a far Cadenza 
di grado in F faut , dove fi vede che al num. 29. in vece di dar Setti- 
ma, e poi Sefta alia Cadenza , fe li di prima Quinta , e poi Sefta , il 
che h da offervare per produrre varied . Benchi pcr6 fi faccia 1' equi- 
voco del Tuono , nondimeno per ftabilire veramente la Quarta dal Tuo- 
no , fi torna a far in effa nuova Cadenza 9 come fi vede al num. 30. 
Quefta Cadenza per6 varia da quella poc* anzi fatta , mentre in quefto 
luogo h Cadenza fofpefa , e cost da adito di profeguire , come fa al II. 
31. con Una fpecie di Pieno , come ha fatto in tutte qucfte Cadenze » 
ma perchfc nelle Cadenze paffate fi & fervito di un Pieno femplice, cost 
per variare , e per render piii artificiofa la Compofizione, v' inferifce ua 
andamento di due parti con alcuneLegature , come fi vede al num. 32, 
neir Alto, ed al num. 33. nel Soprano, il qual paffo b degno d* offer- 
vazione per la fua elcganza, e per il buon effetto che produce. [£] 

E degna per6 di maggiore offervazione la Modulazione che fa al num. 
34. dove ritorna nel Tuono principals Quefta Modulazione a mio pa* 
rere i moho bella , perci6 fi offervi bene per poterla imitare a tempo e 
luogo. Si veda in' ohre come fono ben difpofte le parti per tornar afar 
doppia Cadenza nel Tuono , reale la prima, Sofpcfa la feconda al num. 
25. Ne fi dica che 1' Autore ufi troppc Cadenze, (c) mentre in primo 
Tomo L LI luo- 



(a) V efpreffxone delta parola prefente conftjle nella d) fee fa che fanno le parti ver* 
fo U Grave , che vien ad ejfere una mancanza , o fia ofcuramento £ Armonia , per- 
chi P Armonia Grave ha mtno fpirito del}* Acuta , t percih difcendendo dalP alto at 
baffo vien in un certo modo a mancar lo fpirito. 

( b) Ogni qual volt a fi ojjerva qualche be I paffo bifogna confiderarlo bene , ed JfH* 
primerfelo nelfa mentCy perch} giovano affai que fie offervazioni , e fvegliano la fan* 
tafia . 

( c ) Si a deft* altre volte che devono sfuggirfi le Cadenze , ma queflo fi deve &• 
tendere quando non vi fia motivo di ufatle , perch} come fi dice : Neceflit* tiou ha 
fegge * onde quando 1+ Cadenze occotrono, per motivo di parole , per motivo d$ 
foggetti, altfOy non fi deve poi effete tanto fcrupolafi . 
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foogo quefte fen* tocomftdtte -aUc parole . f «A «a •left 4mO «t*l tea 
unite fradi loro., xfcc fc noa iano offcrwte ftiii ehc tniiniiainciiic^ mm £ 
capifee dffcrCadciizc^ [j]c cW le ftitic paw itoende eke i'tUtnuCtdeiK 
s* 9 la fjral * jofpcfa per du* ragioni ^ U pruna* perch* <ftfc*toatido il 
ienfo dettc parole i neceffario far Cadenza t ma il fenfo dclle ftr^lc ppr* 
ta non fo chc di languido, e mcfto, c quefto fi efprime moltfr benecoa 
qtcfta Cadenza* (* ) indi pcrthfe la Coropofi*i«K &op % t&nuMlt { per. 
ci6 £ ia Gadeatt fofprfa - Aggiumgafi chc qucfta Cadeoca * propria dot 
Sefio Tuono f {* ] il «uak bench* nan fia totaimente tenato in irftUr, 
non ft perde peisto aflblutamcotc di intra • Si avvcrta in quefta Cadenza 
alia Nota tcouta dal Soprano 9 die i uo Imitaziooc dclle Cadcnac An* 
tichc. (</) 

Al num. 3^ fegpita un poco di Pieno * indi al num. 37. fi piglii 
nuovo Motivo efprhnente a maraviglia la parola* (#) Accioch* poi do* 
po il Picno fia pih fenfibik ilSoggetto, fi lafcia fcoperio colic ahrepar. 
ft, e folo col Tcnore fi concerta nel rifpondere che effo fa alSoggetto, 
come fi Ycdc al Durtu 38. (/) Nella Cadenza del Tcoorc prende KlMo* 
tivo il Soprano al num. 3^ a cui rifponde all'Unifooo V Alto al num» 
40. ed eceo nuova varieti, mentre il Tenorc rifponde alia Qutota 9 ma 
V Alto che dovrebbc anch'effo rifpondere alia Quinta, rifponde in fua ve* 
ce all' Ottava, che vien ed efferc Unifono col Soprano 9 anzi quefta ma* 
nitca di rifpondere $' accrcfce 9 allorcht al num. 41. eotra di euovo il 

Baffo 



[ a ] In fatti tutu auefle Cadenzi 9 bench} fiano von Cadenze , pojfono nondirno~ 
no effort equivalent alio Cadinzi finti i coma ben ebiaro apparifu. he Cadenza fin~ 
** AV**0 *ccennato altro volte y 4 fi i ditto che fi ojfervino net Ga/perini AtmonUo 
Pratico al Cimbalo* o data la fua proportion vidraffi tffer voro quel chi fi dfcfr* 

( b ) Si ojfervino $ buont Compofttorl in cof§ da Cb/t/a , $ fi vtdti che nMa pa- 
rol* mtfti quando pojfoni , tormmano per lo pi it ton Cadenza fi/pifa 3 fi v$JU firm 
gli atrri Gtogorio Allegri ml fuo Miftrertj id altri fimili Compofissiom * 

(c) Nil Palifirina y in Coftanzo Porta > id in altri fi vodri pit topi* U Softo. 
Tmm umhntr vm Cadtnm jofpofa f fia Ji Quarto in^gUt , Quints in fu y a 
quifta d quilla Cadenza , com* aim volte fi i ditto da akuni chiomata PUgale , 
offtndo Gadinu* di Tuono Plagala, 

(dySii nffituato ahrovt cht gF AntUbi in fina delta Compofizione ntolti potto 
JfW/tUtoo tornr fttma pot pik BattuU una parte fipra P ifltffa Nota , la qual Not* 
temtta fucadtva per lo piu in una porta /uperiori^ * qutflo ancora per lo pih mile 
Ondenxo ditto Plagati ; peitih F Auttre in fuofto ^,c n» n «* dncota dot* 
i* Cmpcfissiono ha votnto amV effo imitate gli AntUbi. Si vada l y Efitnpio ante- 
tidinti annot. (nn*) 

(*) Non fi pub meglio ajpthnen la p*ola •* alt 1 fit Ao colt afiondem Ml* vo* 
tt , tm* fi fg n el pnfent* Imogo * 

(f) Otm^Pcjfotto dottofi ka *ncbe un akro buon offetto $4* I il afaro/ouro, 
dil quale in altra occafiono abb'tamo patkto* 
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JJaflb nellt Corda dd Tnono , « cod fi fanno rr& entratc di Soggetto 
una dicuo f ata* nellt Gorda del Tttono* (« ) c fubito ( per non tc- 
.di*K F Udjcorc tol ftar fempre ia Tuono ) *l Tcnore al num, 4!, rif- 
pondc 4i n*°™ alb Quinta • Si oficrvi poi come al num. 43, h ma- 
ocggiftt* il Motivo per via d' lmitazionc , quefto 4 pofto ful ptinci- 
JPQ* imitando veramntr il Motivo., ma fubito ii adopera con movimen- 
ti contra^, accompagnanda per Teraa il Motivo che incicro, e fchietto 
fi pone per tnevimemi contrari al num. 44, nelf Alto. (A)Oltre all'ai^ 
tiji$if> ck'ntoyimenti contrarj fa ftrada ancora al nuovo Motivo che s* in- 
produce al nu. 45. e 46* avvertendo per6 che qucllo che fi rirrova al n, 
45. ferve folo per accompagnamecto al vero Motivo , ( c ) cttfe 4 queilo 
del num. 46. il quale 4 per movimenti contrarj del Motivo antecedent 
ft* Siccomc poi per far Ipiccare l'inteccdcme Motivo fu pofto ful prin* 
cipio in due fole parti, ncl Baflb cioi, e nel Tenore, tacendo le altre 
due, cpei adeflb fi pone il Moiivo nel Soprano , c nciT Alco , tacendo 
ii Tenore* ed il Baflb, c coai olere ai movimenti contrarj, vi £ anche 
il rivolto dclle parti in quanto al cantarc, e tacere* [d] 

Al num. 47. Ii vede la rifpofta nel Tuono ; c perchfc quell' ultimo 
Motivo comincia alia Quarta del Tuono , { e ) cosi anche il Baflb aim 
48. rifponde in Octava all* Alto, e poi di nuovo f Alto al num. 49* 
rifponde,, mi pcrd nil" Unilbno del Tenore che vien ad cflere nel Tuot 
no. Si oflcrvi poi come al num. 50. fi vede entrar il Soggetto che par 
che fia alia Sefta del Tuono, chi riguardafle (olamente il Soprano -, ma 
fe fi far* riflcflb alia Modulazione che fi fa coll 9 Alto fi vedri «ina fin* 

LI a ta ncl 



(a) Veramente rifpondmde ton Soggetto alia Qnmta , non i folito the fi faccino 
dm* emtaata col Moiivo nelF i/ieffa Cords , ma fucome ml progreffo 4$ una Fug* fi 
pub rifjpaudere in divcrft corde , mncbe non treppo toereuti al Tuono , torn* aitrcQo 
abbiamo offcrvato^ cost fark ietito ml progreffo di una Compofizjone ( fatta fentira 
il Soggetto neUe fue corde ) repliearlo ton diver fo or dint , quando fi faccia ton gra* 
*#, e the tada ben in aetoncto y tome fuccede nel prefente tafo. 
' (b) Degli sndamenti per movimenti tontrarj fe n i parlato altre votte onde i 
fuperfluo fame altrt parole* 

# -(c) Sicthi non i -vero Motivo, ma una lmhazione the fa due affetti , ton uno 
imita > a coif altro nelFifieffo tempo accompagna il Motivo. 

( d ) Colla parola di rheUo iu queflo iuogo intendo dire ehe al -num. 37* < 3^ 
eantarom il 9af}o y ad il Tenore r tacendo F Alto y t il Soprano , <i at num. 45m * 
afi. cantcmo il Soprana^ t T Alto tacendo il Tenore y ed it Baffo , the t un tivolto 
not medo y c fia mil* ardine di t ant are , a tat ere, a nel I a mantera janeora di fare U 
chiarofcuto ^ aha di fopra ahbUnmo acemmto^ 

(e) Dica cbe tomincia alia Quart* del Tuono , mm tonfiderando la prima Npta 
4i V*eJU Motivo * par *B«t pot h pit in luagt^ non iuena, mi ml Jevar della ai. 
tuta » . . . 



id? 

ta nel Tuorio di G filreut $ .*A in **1 cafo £*) P cntrata delSopfrafto A. 
li Bella Quinta di G ftlreut , ma effendo quefh, coiftc diffi una finta f 
pcrcte al nam. 51. fi vede il Soggetto di nuovo nella <$uarta : . del Tuo* 
no , avvertendo pcr6 che in quefto Motivo la Quarta del Tupno h po- 
rta fempKcemente in grazia di Cantilena, e rifguardante U Tbon princi. 
pale, che fe alle volte pare che fi moduli alia Quarta come al ftuYn.47. 
tib I folo accidentalmente, ma fubito fi paffa al Tuono. , ' * 

Fatto quefto piccolo giro di Modulazione , cntra V Alto di nuovo al 
num. 52. ma per crefcere 1' artificio , fi ftringono i Motivi infieme , cd 
appenna cntrato V Alto , fubito entra il Baffo al num. 53. *ccompagna* 
to dal T?nore al num. 54. e qui di nuovo fi vedono quattro Quarte 
oelle parti di mezzo , c terminandofi quefto Motivo fi fa con Cadenza 
di grado alia Quinta del Tuono 9 che equivale in quefto cafo ad una 
Cadenza Sofpefa, perchfe dopo di quefta, fi vede un poco di Pieno che 
comincia al num. $5. c procedendo con buon ordine di Cantilena , c con 
una piccola Imicazione in mezzo fegnata al num. jd. c 57., dove fi of- 
fer vi la diminuzione della parte inferiore , fi porta pian piano verfo il 
fine, nel quale fi fanno due Cadenze, la prima al num. 58. vera Caden- 
za del Tuono di F faut , [b] per non perder perb di mira totalmcri- 
tc il Sefto Tuono del Canto Fermo, vi aggiunge la Cadenza fofpefa O 
fia da alcuni detta Plagalc, come fi vede al n. 5p. , dove fi trova ncli' 
Alto la Nota tenuta, come viddefi nel Soprano ad Imitazione delle Ca- 
denze degl'Aritichi. 

Dal fin qui deito fi vede V ordine che fi pu6 tenere volendo fcrivere 
a Cappella # Oltervando bene la Cantilena di quefta Compofizione , fi 
vede la divcrfui dello ftile Moderno dalf Antico. [<r]In oltre ncllo fti- 

Ic Mo. 



(a) Trevandofi il F faut col Diefis accenna di pajfare in.C fohreut, come in fat* 
ti fucadty ma per che il Tuono di G folreut non ten conviene con quello di F faut , 
f Lew he per altro *l Tuono di G folreut Terza tnino/e non fia tan to lontano -dot 
Tuono di F fatu Terza maggiore J perctb non fi trattiene in alcun mode in G fol- 
reut , ma fubito torna net Tuono principal, e perctb vien chiamata quell* Mndula* 
xione finta , perchi pare che vada in un Tuono , ma cos) fubito efce dal medefitno , 
t folo atctnna quel che vorrebbe fare , ma non lo fa* 

[ b ] Per vera Cadenza intendo quelia che fi fa nella Quinta Corda del Tuono t 
che fempre I un falto di Quarta in fu , di Quinta in gib . La Cadenza fofpefa 
fuccede per to piu nella Quarta Corda del Tuono , e viene ad effete un Salto di 
Quinta in sil , di Quarta in giu t, e net Tuoni di Terza minora non rare volte fi 
fa tjuejla Cadenza nella corda del Tuono cl>e termina alta Quinta. La Cadenza pel 
di grado fi fa per to pih nella Seconda Corda del Tuono , bench} alle volte volen m 
dofi ancor que/ia ft fa fofpendere nella Stfia del Tuono , the termina alia Quinta . 

(c) Non fitto nelf ordtne del 1 4 Cantilena , ma ancor a uella difpofiziont delte Con* 
fonanze fi vede la diver fita che paffa dalto flila a Cappella Awtico 9 al Moderno , a 
di qutjU diverfiti fan*} patlato aim volte . 



t6 9 . 
leModerao fi vcde ufata pill frequentemente la Modulazione, e coo di« 

rcrfo giro; la ragionf k [ come u fc dettp ] pore hi git An tic hi ftavano 
attaccati al Canto Fermo pitt de f Moderni , c ficcome il Canto Fcrmo 
aramcttc ppca Modulazione y coal ancor c(fi nolle loro Compofizioni po« 
co ipodularano; i Moderni poi effendofi allargati un poco pit , fi fono 
reft pifc faciii a modulare . (*) Per altro parlando di Compofizioni a 
Gappella Modernc, fi potrebbe difcorrere aflai , ma bafti il f* qui det« 
to 9 c chi non foffe contento di quefta Tola Compofizionc , procuri di 
yederc le Compofizioni del Bernabei , del Perti, e di tltri buoni Moder- 
ni > ed oflcrvandole attentamente , c per minuto, fip pe ricavcrl non fo* 
jo profitto. 

Quanco flu ora ho fcritto mi parve baftante per dar fufficicnte noti- 
tia di quel chi mi propofi di dire ncl Primo Tomo / ciofc dei Duettt, 
Xfrztttt f e parte dei Qitartetti di diverfa condotta . Che fe mai aveffi 
jprefo qualche sbaglio come facilmente pur troppo accade ad uomo chc 
fcrivc , priego f e ben di cuore , chiuqque voleflc far ufo di quefta mia 
Opera \ che voglia attribuire la mia.mancanza alia mefchinitik del talcn. 
to mio f non mai a prefunzione cbe mi avefle condotto fuori di flrada 9 
nfe a volonti mai fana , poichfc quefta mia confer verb fempre diretta all 9 
ahrui lume y e vantaggto • Supplico 9 e fcorigiuro per tanto chi foffe per 
riieyare i miei errori che fi . compiaccia chiaramente fcoprirmeli t accio- 
thi poffa fegnare quelle ritrattazioni f che rendano mantfefta la rettittt- 
dine, e docilitJt dclV anicnp jraio. . 

In oftrc pafferd a promettere con la maggior eclcriti poffibile il fc* 
condo Volume, ove fi moftreranno alcune Fughe a quattro, indi fi pafc 
ferVad efaminare Compofizioni a cinque 9 fci, e fetce vocl. Le Compo* 
fizioni poi a ot*o voci , ed a piu di otto voci refteranno per un Tcrzo 
Volume che immediatamente feguiteHk il Secondo . 



( a) Ed in t*i gui/a la Compofizioni non tufa ftccs, mm fik ohgonte. Por qu§* 
flo pwh nan intendo di crhican gli Antiehi y pcrchi , tomo di fopr* bo ditto % av*+ 
vano quofii It two raghmi for ujtr poco la Modulaniono $ o contonorfi not modo $bo 
fi vodo ojforfi oonttnusi. 
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